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Kazdy ma
troche raciji.
Komentarz

do scenariuszy
doswiadczen
kulturowych

z ,Poradnika

metodycznego”

Sposrod znanych mi definicji kultury, najbardziej przemawia
do mnie to, jak rozumie ja Peter Brook. Kiedy lata temu rezy-
ser gromadzit swoja pierwsza wielokulturowa kompanie tea-
tralng, marzyl o tworzeniu kultury w sensie, w jakim jogurt
jest kultura'. Mozna oczywiscie zachnaé sie na retoryczna
brawure Brooka, ale owocniej chyba zinterpretowaé¢ metafo-
re, zanurzajac sie w gtab mikrokosmosu plastikowego kubka.
Bakterie, zyjac, bezpowrotnie transformuja wiasne srodowi-
sko zycia. Zyjac, trudnia sie przemiana mleka w jogurt. Opisu-
jac 6w proces od drugiej strony, ta przemiana stanowi o ich
zyciu. Kazda bakteria z osobna zywi sie ta zmiang, bez niej nie
moze istnie¢.

Stowa Brooka rozumiem jako swiadomos$é, ze nam samym,
ludziom, kultura jest przyrodzona w réwnym stopniu, co
bakteriom. Ze nie istnieje w zwiazku z tym jaka$ zasadnicza
jakosciowa réznica miedzy homo sapiens i innymi istotami
zywymi — dysponujemy jedynie odmiennymi sposobami
owocnej interakcji ze zmiennym otoczeniem. Bakterie che-
moautotroficzne prowadza fermentacjeg, Brook rezyseruje
Williama Shakespeare'a. Kazdy jednak dziata w sposéb
mozliwie najpetniejszy. W kazdym wypadku kultura jest
nieodzownym srodowiskiem zycia. Najdrobniejsze dziata-
nie inicjuje jej zmiane, kazda jej zmiana warunkuje kolejne
dziatania. Zaréwno strategia metaboliczna bakterii, skutku-
jaca np. produkcja kwasu mlekowego i aldehydu octowego,
decydujacych o smaku jogurtu, jak i np. inscenizacja Snu
nocy letniej z Royal Shakespeare Company na cyrkowych
trapezach 21970, ktéra bezpowrotnie rozhustata tradycyjne
sposoby wystawiania klasyki. W obu wypadkach powstaje
jogurt: syty, zdrowy i dobry.

Poradnik metodyczny to 49 przepiséw na jogurt o r6znych
smakach kulturowej zmiany. 49 scenariuszy dotyka zaréw-
no terazniejszej codziennosci, jak i oddziatujgcej nan

1. Peter Brook stworzyl International Centre for Theatre Research (znane takze pod francuskim akronimem
CIRT) w 1970. Metafora kultury-jogurtu przywolywana jest w wielu miejscach jako skrzydlate stowo
Brooka, w polskim pi$miennictwa m.in. cytuje ja J. Pilatova, Klucz antropologiczny w programie studiow
teatrologicznych? ttum. Z. Dworakowska, ,Scena” nr 2-3 (44-45)/2006, s. 5-12.




przesztosci, dotyka politycznych relacji spotecznych i strategii
przekraczania stereotypow. Rozni je wiele — czas trwania projek-
towanych przedsiewzie¢, format, grupy odbiorcze. Jedne realizacje
sugerujq udziat szeregu ekspertow; inne przestrzegaja, ze obec-
nos¢ profesjonalistow jest niekoniecznie dobrym pomystem. Jedne
sg niepowtarzalne i unikatowe, stworzone dla konkretnych oséb,
miejsca i czasu, jak tworzenie r6zowego czotgu na placu manewro-
wym nieczynnego dworca autobusowego w Cieszynie w pierw-
szej potowie 2015 roku; inne prezentuja ambicje, by zaszczepi¢ je
w dowolnym niemal miejscu i czasie. Jedne inspirujg konkretem,
wnikliwym opisem krétkiego, pojedynczego wydarzenia, czasami
tak pozornie wyjatkowego, jak akademickie zajecia z literaturo-
znawstwa; inne stanowig rodzaj metaprojektu, dostarczajac szcze-
gotowy skrypt metodyczny dla okreslonego formatu dziatan.

W kazdym jednak wypadku powstaty jogurt — bo te prototypowe
scenariusze zostaly juz przetestowane — okazal sie czyms sytym,
zdrowym i dobrym. Skrypty Autorki i Autorzy skonstruowali zas,

by — tak jak bakterie wymieniaja sie genetyczng informacja — fer-
ment zmiany moégt przenosic sie dalej. Idea ,,fermentu” dobrze
oddaje wielowymiarowosé i inkluzywno$é edukacji kulturowej, kté-
rej zadaniem jest tworzy¢ mozliwosci doswiadczenia aktywnego

i bardziej S wiadomego uczestnictwa w kulturze kolejnym osobom.
Czyli da¢ kazdemu szanse wytworzenia jogurtu o unikatowym,
indywidualnym smaku.

Druga po Brookowskiej metaforg, ktéra chciatbym przywotaé, jest
ta ze starobuddyjskiej przypowiesci o wtadcy, ktéry polecit zgro-
madzi¢ sie przed swym obliczem wszystkim zyjagcym w miescie
Savatthi niewidomym od urodzenia. Nastepnie nakazat przyprowa-
dzié im stonia. Slepcy, dotknawszy ogromnego zwierzecia, kazdy
w innym miejscu jego ciata, mieli wypowiedzie¢ swoje zdanie na
temat stonia. Ten, ktéry wymacalt teb, zawyrokowat, ze ston jest
jak kociot. Ten, ktory dotknat ucha, orzekl, ze jak wialnia do zboza.
Ten, ktory gladzit kiet, oznajmilt, ze jak lemiesz od ptuga. Ten, ktory
zlapal noge, stwierdzil, ze jak filar, itd. Wigec posrod wrzaskow

.Taki jest ston, ston nie jest taki” niewidomi zaczeli sie okta-
daé pie$ciami — ku uciesze wiadcy?

Mozliwe sg dwie lektury tej paraboli. Pierwsza: zaden sle-
piec nie ma racji, bo ston ,jaki jest, kazdy widzi". A ston
wszak widomie nie jest jak kociot, wialnia, lemiesz czy filar.
Ale dla edukacji kulturowej istotniejsza jest druga moz-
liwos¢ interpretaciji: wszyscy slepcy maja racje. Maja ja
wspolnie, bo dostrzegajg rézne, uzupetniajace sie aspekty
rzeczywistosci. Filozofia starozytnych Indii te wieloaspek-
towos¢ przyswoita jako dzinistyczny koncept anekanta-
-vada®, idea zarazem metafizycznej, jak i poznawczej wielo-
stronnosci, wyniklej z réznorodnosci w konieczny sposéb
uwarunkowanych perspektyw poszczegoélnych ludzi, sle-
pych — kazdy na co innego. Ta paradoksalna, bo kanoniczna
heterodoksja zapewnia wiecznotrwato$é kulturze indyjskiej
— dlatego, ze przektada sie na gteboki szacunek dla innych
istot, tak w dyspucie intelektualnej, jak i w unikaniu zada-
wania fizycznego cierpienia. Bo kazda istota niesie czastke
wtasnej, niezastepowalnej prawdy.

Nikt z nas nie ma petni racji, kazdy z nas ma troche rac;ji.
Scenariusze kulturowych doswiadczen, sktadajace sie na
Poradnik metodyczny, umozliwiaja ekspresje tej ,maksymy".
Ta mysl jest zreszta trywialna tylko z pozoru — jak czesto
bowiem edukacja kulturowa musi mierzy¢ sie z pretensjami,
zwtlaszcza instytucjonalnymi, do reprezentowania jedynej
prawomyslnej Kultury, Prawdy i Wartosci. Edukacja kulturo-
wa, tak jak mysla o niej Autorki i Autorzy, przeciwstawia sie
monologicznej uzurpacji, a staje sie praktyka wielogtosowe-
go poznawana $wiata. Tak wtasnie mysle o edukac;ji kulturo-
wej najczesciej — jako o performatywnym, krytycznym filozo-
fowaniu, jako o filozofii stosowane;.

2. Zob. sutra Pathamananatitthiyasuttam, za: |. Kania, Muttavali. Wypisy z ksiag starobuddyjskich,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2007, s. 86-87.

3. Zainteresowanych wprowadzeniem w m.in. wynikajaca z wieloaspektowosci $wiata siedmiowarto-
$ciowy logike dzinijska odsytam do P. Balcerowicz, DZinizm i filozofia dzinijska, w: Filozofia Wschodu,

red. B. Szymanskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2001, s. 155-177.



W filozofii Zachodu, pomingwszy intuicje Protagorasa, ze kazdy
czlowiek jest miarag wszechrzeczy, podobna do indyjskiej zgode na
heterogeniczne prawdy dopuscita dopiero nowoczesnosé. Wraz

z filozofiag nowoczesng prawda przestaje istnie¢ wylacznie w licz-
bie pojedynczej, definiowana na sposéb klasyczny, jak adekwatne
odzwierciedlenie w umysle tego, jak sprawy sig faktycznie maja.
Swiat przestaje byé dtuzej wyrobem gotowym, ktéry wystarczy
.po prostu” opisac, a staje sie rzeczywistoscia stwarzang kazdo-
razowo na nowo przez jej kolejne interpretacje®. Upada zalozenie

o istnieniu jakowej$ calosci obserwowalnych faktéw, ktére rzeko-
mo wystarczyloby opisac. Interpretacja jest juz samo postrzezenie,
czego dowodzi stynna Wittgensteinowska analiza percepcji obraz-
ka kaczko-zajaca. W zaleznosci od konkretnych uwarunkowan
jedne osoby widza na nim ptaka, a inne — ssaka. Obie te percepcje,
cho¢ wydaja sie wykluczaé, jak sady o stoniu podobnym do kotta,
wialni, lemiesza czy filara, s3 rownocennymi pogladami — nieuzgad-
nialnymi wszak, niesprowadzalnymi do siebie nawzajem w ramach
jakiegos pokracznego konsensusu prawdami, za ktérymi stoi poje-
dyncze doswiadczenie konkretnych oséb.

Prawda otwiera si¢ na liczbe tak mnoga, jak liczne sa konkretne
doswiadczenia jej uzytkownikéw. Jej monopol zostaje przetamany
przez zawsze uwarunkowane poglady. Dlatego wartoscia przestaje
by¢ dociekanie jedynej odpowiedzi — wartoscia staje sie kumulo-
wanie réznorodnych wiedz réznorodnych oséb; lepiej jest dyspono-
wac wieloma pogladami niz jednym. Sposroéd nich wartosciowe za$
staja sie te poglady, ktére umozliwiajg sprawne dziatanie w $wiecie;
filozofowie-pragmatysci namawiaja wrecz, by za znaczenie uznaé
konkretna, funkcjonalna réznice, jaka zrobi jego prawdziwosé®.

4. Uwazajac, ze pierwsza nieklasyczna teorig prawdy jest jej pragmatyczna definicja, odwoluije sig tu do argumenta-
cji Hilarego Putnama, Dlaczego swiat nie jest wyrobem gotowym, w: tegoz, Wiele twarzy realizmu i inne eseje, wybér,
przel. i wstep A. Gobler, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1998, s. 234. Zob. tez: N. Goodman, Jak tworzymy
$wiat, przet. M. Szczubialtka, Aletheia, Waszawa 1997, zwtaszcza s. 15-26.

5..,Rozwazmy jakie efekty o wyobrazalnych konsekwencjach praktycznych mégtby mie¢ wyobrazany przez nas przed-
miot, a wtedy nasze wyobrazenie tych efektéw bedzie juz catym naszym wyobrazeniem tego przedmiotu” - brzmi
.maksyma pragmatyczna” Charlesa Sandersa Peirce'a (Paragraf 402, w: How to Make Our Ideas Clear, w: Collected
Papers of Charles Sanders Peirce, red. Ch. Hartshorne and P. Weiss, t. 5, Harvard University Press, Cambridge, Mass,
London 1960). Filozof formutowat jg wielokrotnie w réznorodny, nie zawsze precyzyjny sposéb. Zob. tez: W. James,
Humanizm a prawda, w: tegoz, Znaczenie prawdy. Ciag dalszy pragmatyzmu, przet. M. Szczubiatka, Wydawnictwo KR,
Warszawa 2000, s. 53.

Prawda przestaje by¢é domenga spekulacji — odtad interpreto-
wac to gotowac sie do dziatania.

Edukacja kulturowa nie rosci sobie pretensji do zdefiniowania
prawdy o swiecie, w jeden jedyny sposéb, ktéry adekwatnie
odtwarza rzeczywistos$¢. Autorki i Autorzy Poradnika meto-
dycznego nawiazuja raczej korespondencje sadow ze swia-
tem z ludzka twarza. Jeszcze lepiej powiedzie¢ — o réznych
ludzkich twarzach.

Klasycznie definiowane Kultura, Prawda i Wartos$¢ nie
uwzgledniaja tego, ze ludzie maja rézne oblicza, a od
wyznawcow wymaga, by sie kulturalnie podciagneli, prze-
chodzac rzekomo naturalng droge od tego, co popularne,
masowe i niskie, ku temu, co elitarne i wysokie. Ignoruje
osoby o odmiennych uwarunkowaniach, wynikajacych

z — zawsze odmiennych w oczywisty dla nowoczesnosci
sposoéb - plci, rasy, etnicznosci, sprawnosci, wieku, seksu-
alnosci, ptci kulturowej itd.® Kazda tozsamos$ciowa auto-
identyfikacja, podobnie jak queerowanie jednoznacznych
kategorii, warunkuje odmienne wizje kultury, prawdy i war-
tosci — a ich ekspresje uprawomocnia i umozliwia edukacja
kulturowa. Bo przeciez kultury, jak definicji stonia ze sta-
robuddyjskiej przypowiesci, jak jogurtu z metafory Petera
Brooka, nie tworzy sie — a moze lepiej powiedzie¢: nie nego-
cjuje sie — w pojedynke, ale we wspodlnocie.

Mimo wszystkich réznic scenariusze kulturowych doswiad-
czen z Poradnika metodycznego taczy suma wspélnych prze-
konan o roli edukaciji kulturowej. Przekonania o tym, ze rolg
edukacji kulturowej nie jest projektowaé pojedyncze, prze-
praszam za stowo, eventy, ale projektowaé procesy. Ze pro-
cesy te nie tyle legitymizuja zastany model rzeczywistosci, ile
krytycznie go reinterpretuja. Ze kazdorazowo ta konfiguracja
zmierza od zakwestionowania monologu jedynej racji w stro-
ne wstuchania sie w liczne, wieloaspektowe, niepowtarzalnie

6. Przywoluje tu teze Barbary Herrnstein Smith (Contingencies of Value. Alternative Perspectives

for Critical Theory, Harvard University Press, Cambridge, Mass, London 1988).



uwarunkowane i nieredukowalne glosy. Ze ta rozmowa wybrzmie-
wa we wspolnocie i ze wybrzmiewa publicznie. Ze jej efektem jest
kumulatywne wzbogacenie $wiata o nowe wiedze, nowe umiejet-
nosci, nowe punkty widzenia. Ze konfrontacja z nimi inicjuje zmia-
ne, ktoéra potencjalnie moze dotyczyé¢ rozwoju podmiotowego, sieci
relacji spotecznych czy $wiatopogladu’. Ze ta zmiana ma prowadzié
do odzyskania poczucia sprawczosci, usamodzielnienia, emancypa-
cji kazdej i kazdego wspéttwérczyni i wspéttwércy kultury®.

Scenariusze z Poradnika metodycznego taczy jeszcze jedno:
w kazdym projektowanym przez nie doswiadczeniu chciatbym
uczestniczy¢.

7. Zob. hasto ,,Edukacja kulturowa" autorstwa Marty Kosinskiej na stronie Centrum Praktyk Edukacyjnych:
www.cpe.poznan.pl/dictionary/edukacja-kulturowa/ (dostep: 15.08.2018).
8. Marzenie o emancypacji powtarzam za J. Ranciérem (Widz wyemancypowany, przet. A. Ostolski, .. Krytyka politycz-

na" 2007, nr 13, s. 310-319), ale formulowalem je juz wczeséniej, m.in. w tekscie B. Kaczorowska, L. Karczewski,

Subiektywizm, twérczosé i emancypacja. Ksigzka do zob, ia jako podrecznik twérczosci oraz edukacji kulturowej,

w: B. Kaczorowska, L. Karczewski, K. Madrzycka-Adamczyk, M. Pawlikowska, M. Wiktorko, M. Wlazel, A. Wojciechow-
ska-Sej, Ksigzka do zobaczenia, red. L. Karczewski, L6dzkie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Muzeum Sztuki

w kodzi, L6dz 2015, s. 151-159.
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Haslo, organizujace te cze$é Poradnika metodycznego, odwoluje
sie do praktyk, ktore probuja sprzeniewierzy¢ sie zastanym wzor-
com kulturowym, przyzwyczajeniom, ktére wyznaczaja nasze spo-
soby postrzegania rzeczywistosci i wspoélistnienia w spoteczen-
stwie. Wyobraznia - jak przekonuja Autorki i Autorki — jest potez-
na sila, ktora nie tylko moze rewidowaé¢ obowiazujace normy,

ale takze poszerza przestrzen dziatania i wytwarza nowe mozli-
wosci i stojace za nimi — nowe tryby nazywania i wartosciowania
praktyk kulturowych. Jak powie Arjun Appadurai, traktujac wyob-
raznie jako proces spoteczny:

.Wyobraznia nie jest juz samga fantazjg, marzeniem (opium dla mas,
ktérych prawdziwe zycie toczy sie w innej sferze), nie wystarcza
prosta ucieczka (ze $wiata okreslonego zasadniczo przez bardziej
konkretne cele i struktury), nie wystarczy elitarna rozrywka
(nieodpowiednia z punktu widzenia mozliwosci zyciowych zwy-
ktych ludzi) i nie wystarczy juz sama kontemplacja (zbedna z punk-
tu widzenia nowego rodzaju pragnien i podmiotowosci), wyobraz-
nia stala sie zorganizowanym polem spotecznych praktyk, forma
aktywnosci (zaréwno w sensie pracy, jak i kulturowo zorganizowa-
nej praktyki) i forma negocjacji pomiedzy miejscami usytuowania
sprawczej podmiotowej aktywnosci (jednostek ludzkich) a global-
nie okreslonymi polami mozliwosci. (...) Wyobraznia jest obecnie
centralnym punktem wszystkich form podmiotowego dziata-

nia, jest faktem spotecznym i kluczowym sktadnikiem nowego
globalnego tadu™.

Wyobraznia odgrywa doniosta role w edukacji i animacji kulturo-

wej. Cwiczac wyobraznie, praktykujac twércze dziatania, upra-

wiajgc myslenie, ktore odwaznie przekracza utarte schematy

— przeksztalcamy zastana rzeczywisto$é i relacje z innymi ludzmi.
A to wlasnie zmiana kulturowa (i poprzedzajace jg przeobrazenia
spotecznych imaginariéw) staje sie celem krytycznej i rozwijajacej
demokratyczne wartosci edukacii.

1. A. Appadurai, Nowoczesnosé bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przet. Z. Pucek, Universitas,
Krakéw 2005, s. 49.
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Bunt wyobraini

Temat

Zupa z kamienia to dziatanie o charakterze integracyjnym i inkluzywnym.
Warsztat mozna traktowac jako prezentacje ¢wiczen porecznych pod-

czas praktyk animacyjnych w $rodowiskach dotknietych badz zagrozo-

nych wykluczeniem. Walorem warsztatu jest jego inkluzywny charakter,
niewymagajgcy od uczestnikéw bazowej, wstepnej wiedzy ani umiejet-
nosci. Duzy nacisk potozony zostat na wzmacnianie posiadanych cech

i umiejetnosci.

Grupa odbiorcza

Grupg odbiorczg warsztatu Zupa z kamienia moze by¢ grupa anima-
torow/animatorek poszerzajgca swoje narzedzia (wéwczas warsztat
ma charakter metodyczny), moze byé¢ to grupa dzieci, dorostych lub
miodziezy wywodzaca sie ze $rodowiska zagrozonego badz dotkniete-
go wykluczeniem spotecznym. Ze wzgledu na potrzebe réznicowania
tresci w zaleznos$ci od wieku i dojrzatosci grupy — rekomenduje, by
warsztat Zupa z kamienia nie byt prowadzony w grupach mieszanych
wiekowo. Ze wzgledu na obecno$¢ éwiczen wymagajacych ptynnego
czytania i pisania sugeruje, by najmiodsi uczestnicy i uczestniczki mieli
10 lat. Proponuje przedziaty wiekowe 10-12 lat, 13—15 lat, 1619 lat,
dorosli, seniorzy/seniorki.

Diagnoza

Warsztat Zupa z kamienia moze byé dedykowany grupie, w ktérej
dostrzezone zostang zagrozenia wykluczeniem spotecznym. Moze by¢
to niedostosowanie spoteczne i izolacja, nieumiejetnos¢ realizowania
podstawowych czynnosci zyciowych, jak gospodarowanie zakupami,
kuchnig domowa, podziatem obowigzkéw. Warsztat moze by¢ takze
dedykowany grupie niezagrozonej wykluczeniem i wéwczas bedzie
spetniat funkcje uwrazliwiajgca na sytuacje innych, moze dawac¢ poczu-
cie odwagi do drobnych dziatan, ktére zapoczatkujg duzg zmiane.

Gltéwne cele

Waznym celem jest wzmocnienie jednostki, dajgce poczucie
sprawstwa i odpowiedzialno$ci, wspotdzielenia obowigzkéw.




Agnieszka Wojciechowska-Sej

Zupa z kamienia

Niestandardowe materiaty i metody majg za zadanie zainspirowa¢, wspoméc
kreatywnos$¢, wytraci¢ z rutyny dnia codziennego. Mechanizmy, jakie wykorzy-
stuje warsztat Zupa z kamienia, to metafora zachowan spotecznych. Przepra-
cowanie ich na warsztacie obnaza prawa, jakim poddajemy sie w zyciu. Dzieki
bezpiecznym warunkom warsztatowym urefleksyjniamy swoje wczeéniejsze
dziatania, przemyslenia i oceny.

Zakladane efekty

Efektem warsztatu jest wzmocnienie uczestnika/uczestniczki poprzez wykaza-
nie sity sprawczej pracy zespotowej, docenienie dotychczasowym umiejetno-
$ci i pomystow. Efektem moze byc¢ takze rozbudzenie kreatywnosci, otwarcie
na niestandardowe rozwigzania, inspiracja do dziatania, impuls do forsowania
swoich pomystow.

Czas i miejsce dzialania

Warsztat zajmuje 4 godziny zegarowe (w tym jedna przerwa kwadransowa)
przy wysokiej sprawnoséci prowadzgcego, ale mozna takze prowadzi¢ go mniej
intensywnie — np. w trzech osobnych blokach trwajacych péttorej godziny.
Moze dzia¢ sie w duzej sali warsztatowej lub w plenerze. W przypadku realiza-
cji w pomieszczeniu warsztat moze zosta¢ wzbogacony o pokaz multimedialny
wybranego materiatu.

Metody dziatan

Zupa z kamienia jest oparta o Gardnerowska teorie inteligencji wielorakich.
Pozwala zastanowi¢ sie nad swoimi mocnymi obszarami i doceni¢ wage
poszczegdlnych wiadomosci. Warsztat detronizuje prymat omnibusa i prymu-
sa. Kolejne ¢wiczenia pozwalajg dziata¢ zaréwno w pojedynke, jak i w grupie,
opierajg sie na burzy mézgoéw, indywidualnej refleksji, dziataniu ruchowym,
projektowaniu przestrzennym, sensoryce i tradycyjnym malarstwie.

Narzedzia
Do zrealizowania warsztatu potrzebna jest podtoga (w pomieszczeniu lub

trawnik) i miejsca do siedzenia — preferowane jest niskie usadzenie uczest-
nikdw i uczestniczek — na poduszkach, matach, kocach. Jesli uczestnikami/
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uczestniczkami sg osoby starsze, musi by¢ przeprowadzona diagnoza
mobilnosci grupy — by¢ moze potrzebne beda krzesta.

Materiaty warsztatowe to:

— wizytowki dla uczestnikow — folia samoprzylepna i marker,

— duzy garnek,

— kamien,

— $wieze warzywa — po jednym na uczestnika plus pie¢ (kapusta,
marchew, seler, ziemniaki, cebula, czosnek.. wazne, by byly to warzywa
pospolite, popularne, nie szparagi, awokado, fenkut — uczestnicy muszg
mieé je oswojone),

— noze stotowe, nozyczki, tapeciaki — kilka sztuk,

— farby tempery w litrowych butelkach — czerwona, z6tta, niebieska,
biata, czarna,

— talerze plastikowe lub tekturowe jako palety — po jednym dla
uczestnika,

— gruba folia do zabezpieczenia podtogi (nie polecam cienkiej folii
malarskiej — tatwo sie rozdziera i mozna sig potkna¢ o nig),

— paczka recznikow papierowych i paczka mokrych chusteczek,

— kartki A4 — po 3 na osobe,

— markery czarne po jednym na osobe,

— karteczki post-it mate — po okoto 20 na osobe,

— biaty karton 50x70 cm — po jednym na osobe plus jeszcze 10 sztuk,
— tasma izolacyjna lub papierowa (wersja we wnetrzu) — po jednej
rolce na osobe lub ktebek wetny lub sznurka (wersja plenerowa),

— wydruk ankiety (z zatgcznika) dla dorostych uczestnikéw,

— w przypadku prezentacji multimedialnej — rzutnik, laptop, ekran
lub $ciana i prad.

Harmonogram przedsiewziecia

Przedstawienie sie osoby prowadzgcej warsztat, BHP, kontrakt, wizy-
towki z imionami, ramy czasoprzestrzenne dziatania.

1. Wyjasnienie tytutu — opowies¢ o Zupie z kamienia realizowana jako
poczatek warsztatu aktywizujgcy uczestnikow. Prowadzgca opowiada
bajke o zupie z kamienia siedzac/stojgc przy garnku, obok ktérego roz-
lozone sg przygotowane warzywa. Mozna opowie$¢ spersonalizowac,
opowiadajgc o sobie lub wprowadzajgc lokalne modyfikacje.
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Ja opowiadatam tak (to skrét): Przypusémy, ze ta historia przydarzyta sie mnie.
Zytam w bardzo biednej wsi, brakowalo tam wszystkiego, przede wszystkim zas
jedzenia. Pewnego dnia, moja mama, Bozena, powiedziata: ,Stuchaj dziecko,
musisz szukac szczescia w innym miejscu, tutaj koricza sie zapasy, gtdd zaglada
nam w oczy. Jesli masz gdzies budowac swéj dom, to z pewnoscia nie tutaj. Ruszaj
w droge, nie moge da¢ Ci nic wiecej, niz ten kamien. Jesli nie bedziesz wiedziata co
zrobié, on z pewnoscig przyniesie Ci odpowiedz"( mam ten kamieri w reku i poka-
zuje). Raczej krécej niz diuzej opowiadamy o swojej drodze do pewnego miastecz-
ka, ktdre juz na pierwszy rzut oka wydaje sie puste, wyludnione. Pukanie do drzwi
z prosbg o nocleg i kolacje pozostaje bez odpowiedzi. Wéwczas wzrok méj pada
na kamier i juz wiem, co zrobi¢: na rynku miasteczka jest studnia, do garnka nale-
wam wody, rozpalam ognisko i krzycze: ,Przybytam z odlegtej wsi, by ugotowaé
dla mieszkaricéw tego miasteczka mojg ulubiong potrawe — zupe z kamienia.

Jest pyszna i pozywna, a bedZzie jej tak duzo, ze nakarmie cate miasteczko. Gdybym
do mojej zupy mogta doda¢ marchewke, miataby pewnie pigkniejszy kolor!”

W tym momencie nastepuje rozjazd z oryginalng fabutg bajki, wedle ktorej nie-
$miali mieszkancy przynosza do garnka rézne warzywa i wspolnie gotujg sagan
zupy, ktéra symbolicznie nie powstataby bez tytutowego kamienia, nastepuje
integracja spoteczna, wspodlne gotowanie i jedzenie, mozna doda¢ watek
mitosny — samo dobro. W warsztacie odmieniamy role w ten sposob, ze pod-
czas opowiesci do prowadzacej podchodzg uczestnicy i uczestniczki i zabie-
rajg dla siebie warzywa — kazdy po jednym. Wybierajg z opowiesci i z blatu/
podtogi takie warzywo, jakie chcg dla siebie. Moze by¢ to co$, co lubia, cos, co
ich ,zawotato". Wazne, zeby warzyw byto wiecej, o np. 5 od liczby uczestnikéw
i uczestniczek, by nawet ostania osoba miata wybér. Prowadzgca opowiada tak
dtugo, az wszyscy uczestnicy i uczestniczki bedg mieli swoje warzywo. Wow-
czas szybko nalezy skonczyé opowiesé, standardowo — wszyscy zyli dlugo

i szcze$liwie. Niewybrane warzywa i kamien wktadamy do garnka, odstawiamy
na bok, ale nie chowamy — to lejtmotyw zajec.

2. Prezentacja uczestnikéw i uczestniczek. Kazdy z uczestnikow ze swoim
warzywem siada w kole, otrzymuje kartke A4 i mazak. Prowadzaca prosi, by
kazda osoba przedstawita sie za pomocg wybranego warzywa. Prosze dokon-
czy¢ fraze: ,Jestem jak moje warzywo (marchew, cebula, burak...), bo..". oraz
.Nie jestem jak moje warzywo (marchew, cebula, burak), bo.... Prowadzaca
prosi o przedstawienie sie za pomocg warzyw na gtos, po kolei. Unikamy

w ten sposéb przechwalania sie, warzywo metaforyzuje nasze cechy,

wyglad, dziatania.
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3. Czesc¢ I: Gotowanie

Uczestnicy i uczestniczki dostajg drugg kartke A4 i jeden post-it, nadal
majg pisaki i warzywa. Prowadzgca prosi o potozenie przed sobg czy-
stej kartki, na niej warzywa i zapisanie na biatej kartce nazwy produktu
spozywczego (raczej produkt nieprzetworzony, bazowy, nie danie),

z ktérym kazdy z uczestnikow i uczestniczek sie utozsamia, a na
post-icie prosi o zapisanie nazwy produktu spozywczego, z ktérym
uczestnicy i uczestniczki sig nie utozsamiajg. Post-it przyklejamy

na biatg kartke, obok zapisanego stowa i realnego warzywa.

4. Uczestnicy i uczestniczki otrzymuijg kolejng kartke A4. Stojac w kole
przechodza zgodnie z ruchem wskazéwek zegara o jedno miejsce.
Zadanie: prosze wymysleé i zapisa¢ potrawe, jakg mozna ugotowac

z podanych produktéw spozywczych (warzywo realne i dwa zapisane
— np. burak, szparagi, watrébka). Taki zabieg mozna powtorzyé kilku-
krotnie z zastrzezeniem, ze nie wolno dublowaé juz zapisanych potraw.
Gdy grupe ciggle bawi wymyslanie potraw — sprawdzamy czas. Mozna
wprowadzi¢ utrudnienie — na drugim post-icie zapiszcie jedng nazwe
pozyczong od sasiada/sasiadki i przyklejcie na kartce — kontynuujemy
wymyslanie potraw z 4 sktadnikow.

5. Po wyczerpaniu formuty prowadzaca zacheca do powrotu do swoich
produktow i przeczytania propozycji dan. Prowadzgca zacheca do prze-
czytania menu — wybranych najbardziej zaskakujgcych potraw, albo
tego. co bysmy zjedli.

6. Podsumowanie pierwszej czesci: rama, jakg sobie narzucamy, lub
zdajemy sie na sytuacje losowego doboru zawsze bedzie generowata
kreatywne rozwigzania. Trudno$¢ wzmaga kreatywnos$¢. Dostowne
potraktowanie ¢wiczenia — ktére z zapisanych dan chcielibyscie ugo-
towac? Co ma szanse byé smaczne? lle razy stajecie przed lodéwka,
w ktérej sg tylko grzybki w occie, majonez, ziemniak i $wiatto?

7. Ewentualna prezentacja dedykowana uczestnikom i uczestniczkom 16+,
dokumentujgca liczne szlachetne inicjatywy dozywiania dzieci czy osob

w trudnej sytuacji materialnej. Rozmowa o inicjatywach dajgcych rybe lub
wedke. Wskazanie wartosci dtugofalowej pracy budujgcej kompetencije
samodzielnego prowadzenia petnowartosciowej kuchni i Swiadomego, roz-
sadnego robienia zakupow versus przyzwyczajanie do rozdawania jedzenia.
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8. Czes¢ lI: Katastrofa

Rozmowa z uczestnikami i uczestniczkami o tym, kim sg, jak sie definiuja.
Dorostym proponuje da¢ do uzupetnienia ankiete (zatacznik), gdzie najpierw
wypetnig tabele z osiggnietymi stopniami naukowymi, skonczonymi kursami,
certyfikowang wiedzg a nastepnie — po drugiej stronie opowiedzg o swo-

ich umiejetnosciach miekkich, niecertyfikowanych. Co jest wazniejsze? Dla
uczestnikéw i uczestniczek mtodszych proponuje namyst w formie burzy méz-
gow z tematem przewodnim: Co umie moja mama? Co umie moj tata? Prowa-
dzaca zapisuje na duzym kartonie wszystkie odpowiedzi — kompetencje rodzi-
céw. Nastepnie wspdlnie grupa decyduje, ktore z tych umiejetnosci zostaty
wyniesione ze szkoty, a ktére sg zyciowym doswiadczeniem. Podnosimy wage
wiedzy szkolnej, ale réwno z nig ustawiamy kompetencje zyciowe.

9. Dorosli uczestnicy i uczestniczki uktadajg na podtodze swoje ankiety i sko-
czem po podtodze lub sznurkiem w przyrodzie tgczg ankiety wskazujgce
podobne, mocne obszary uczestnikdw i uczestniczek. Powinny zbudowac sie
zespoly: kulinarny, tekstylny, budowlany, zdrowotny... Podczas warsztatow

z dzieémi sugeruje, by kazda osoba zapisata na post-icie, co robi najlepiej na
Swiecie. Nastepnie, analogicznie, jak w przypadku dorostych, prosimy o potg-
czenie podobnych kompetencji i budujemy zespoty (np. grupa medyczna, tech-
niczna, kulinarna, odziezowa, wsparcie psychologiczne...). Wazna rola w tym
momencie przypada prowadzgcej, do ktérej nalezy sprawne wyodrebnienie
grup branzowych i ustanowienie zespotéw. Zespoty nie musza, nawet nie
powinny mie¢ réwnej liczby oséb. Wazne, by uczestnicy i uczestniczki identyfi-
kowali sie z przewodnig kompetencja.

10. Gdy zespoly sg zawigzane, kazdy zespdt otrzymuje mazaki i karton 50x70 cm.
Prowadzaca w sposéb bardzo spektakularny, teatralny, lub umowny i roboczy
ogtasza KATASTROFE. Jestesmy rozbitkami na wyspie i jedyne co nam zostato,
to skrzynki z warzywami (wybrane na poczatku przez uczestnikéw i uczest-
niczki warzywa), za pomocg ktérych musimy zabezpieczyé swoj byt. Kazdy
zespot, korzystajac z warzyw, jakie cztonkowie grupy wybrali na poczatku
warsztatu, ma za zadanie opracowac¢, w ramach swojej kompetencji, narzedzie
i czynnoéci, jakie podejmie, by poméc spotecznosci rozbitkéw. Zespoty pra-
cujg okoto 15 minut, zapisujg swoje pomysty na kartce, prezentujg je na forum
pozostatym zespotom. Prowadzgca podsumowuje — zastanawiamy sie, czy
bysmy przezyli w takim sktadzie te KATASTROFE? Po wnioskach prowadzaca
odwotuje KATASTROFE.
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11. Ewentualna prezentacja multimedialna o réznych katastrofach — praw-
dziwych, filmowych i literackich. Jak w takiej sytuacji radzg sobie ludzie?

12. Czes¢ llI: Bigos

Rozmowa o charakterze propagandowym sugerujaca, ze bigos, to
tradycyjne polskie danie, podawane podczas $wiat, imienin, danie
jednogarnkowe. Mozna porozmawia¢ o innych daniach resztkowych

i jednogarnkowych w innych kulturach (leczo, czulent, yassa...). Prowa-
dzgca wykleja na podtodze skoczem, lub uktada ze sznurka, trzy osobne
okregi, oddalone o 3 metry od siebie. Pierwsze koto to pierwszy garnek.
Uczestnicy otrzymujg mazaki i post-ity — pisza sktadniki, z jakich gotuje
sie bigos, kazda nazwa na jednej karteczce post-it. Uczestnicy i uczest-
niczki przyklejajg swoje produkty dookota garnka metoda stoneczka

— to, co sie powtarza: wszystkie kapusty, cebule i kietbasy stanowig
promien kompozyciji, sktadniki niepowtarzalne uktadaja sie po okregu.
Nastepnie wszystkie osoby sg proszone o wypisanie na post-itach
narzedzi potrzebnych do ugotowania bigosu (n6z, deska, garnek, bal-
kon...). Znéw metoda stoneczka przyklejamy karteczki wokot drugiego
garnka. Wokét trzeciego garnka zastanawiamy sie nad czynnikami, jakie
muszg zaistnie¢, by bigos wyszedt wysmienity — rodzina, resztki, prze-
pis babci, mréz na dworze, schronisko w gérach.... Przyklejamy kartki
wokoto garnka. Namyst wspélny nad tym, co w tym bigosie jest najwaz-
niejsze — czy najlepsza wotowina czy przepis babci?

13. Rozmowa podsumowujgca — skoro bigos to danie tradycyjnie pol-
skie, to czy rzeczywiscie wszyscy moga go je$¢? Wegetarianie? Matki
karmigce? Niemowleta? Starcy? Ktos$ na diecie? Ktos$ chory? Kto$
uczulony na grzyby? Muzutmanin? Zyd?

14. Pro$ba do uczestnikdéw i uczestniczek, by zastanowili sig, ktéra kart-
ka z dowolnego . garnka z bigosem" najbardziej pasuje do niej/niego.
Uczestnicy i uczestniczki zabierajg dla siebie jedng z kartek. Kazdy osoba
ma za zadanie namalowaé swéj autoportret (w dowolnej konwencji),
ktorego myslg przewodnia jest stowo z kartki z . bigosu”, zas narzedziem
stanie sie wybrane na poczatku warsztatu warzywo. Dopuszczam uzy-
wanie nozy i nozyczek, w celu zrobienia stempli, pedzli, watkow itd...
Kazdy z uczestnikéw i uczestniczek ma ok. 20—30 minut na stworzenie
autoportretu na brystolu 50x70 cm przy pomocy swoich narzedzi i farb
temperowych wylewanych na talerzyki tekturowe lub plastikowe.
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15. Prezentacja prac uczestnikoéw i uczestniczek, moze nastgpi¢ zapetlenie
taczace portret z wizytowka: ,Jestem jak warzywo, dlatego, ze..."

16. Podsumowanie warsztatu: rozmowa o dziataniu w pojedynke versus dziata-
nie w grupie, wrazliwoéci na potrzeby innych, empatii, madrej animac;ji kulturo-
wej. To takze czas na wypowiedzi uczestnikow i uczestniczek.

Uwagi do przebiegu przedsiewziecia

W zaleznosci od wieku uczestnikéw i uczestniczek mozna realizowac wszyst-
kie, lub wybrane czesci ¢wiczen.

W czesci BIGOS juz na poczatku ¢wiczenia mogg pojawic sie glosy wegeta-
rian, oséb niejedzacych wieprzowiny, matek karmigcych, ktére uprzedza zapla-
nowang pointe. W takim przypadku raczej sprawdzamy mozliwe odpowiedzi
w kazdej kategorii i dyskutujemy je na biezaco.

W przypadku grupy w wieku uczniéw ze szkoty podstawowej wykazujemy sie
szczegdblng czujnoscig podczas konstruowania narzedzi malarskich z warzyw.
Mozna zabezpieczyé wigkszg ilo$¢ dorostych asystentdw, ktérzy pomogag

w krojeniu, przygotowa¢ apteczke z plastrami i sSrodkiem odkazajgcym lub nie
pozwoli¢ na krojenie warzyw a jedynie uruchomi¢ proces tworczy: jak uzy¢
warzywa, by malowato.

Ewaluacja

Ewaluacja warsztatu odbywa sie w formie rozmowy podsumowujace;.
Ponadto uczestnicy i uczestniczki sa proszeni o anonimowe wyrazenie
opinii na karteczkach post-it, wrzucanych go garnka.

Preferowane kompetencje edukatorki kulturowej/
edukatora kulturowego

Osobe prowadzaca warsztat Zupa z kamienia powinna cechowaé¢ uwazno$¢
na potrzeby uczestnikow i uczestniczek, otwarto$¢, umiejetnos¢ wspieraja-
cego skomentowania wypowiedzi uczestnikéw i uczestniczek, elastycznosé
i posiadanie w gtowie licznych alternatyw zakonczenia poszczegdlnych
¢wiczen, dyscyplina czasoprzestrzenna, dar lekkiej gawedy. Przydadzg sie
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tez kompetencje kulinarne — walory spozywcze i zdrowotne réznych
warzyw i wiedza ekspercka na temat gotowania bigosu.

Warto zadba¢ o obecno$¢ asystenta, ktéry pomagajgc rozdawaé mate-
riaty uczestnikom i uczestniczkom, przyspieszy tok warsztatu. Moze by¢
on asystentem uczestniczagcym w warsztacie.

Zrédlo

Warsztat Zupa z kamienia byt realizowany przez autorke podczas
Niekongresu Animatorow Kultury w Poznaniu w Centrum Kultury
ZAMEK w dniu 11 kwietnia 2018 roku.

Zatgczniki — ankiety do ¢wiczenia Katastrofa

Czy w twojej pracy zawodowej zdarzyto ci sie:
Co$ ugotowac?

Kogos nakarmic¢?

Co$ przyszyc?

Nareperowac czyja$ odziez?
Przebra¢ kogos?

Przytuli¢ kogos?

Utuli¢ czyjs$ ptacz?

Doradzi¢ komus w zyciowej sprawie?
Pogodzi¢ kogos z kims?

Poda¢ komus lekarstwo?

Opatrzy¢ komus rang?

Zreperowac kran?

Pomalowa¢ $ciang?

Przestawia¢ meble?

Pozyczy¢ komus pienigdze na bilet?
Doradzi¢ komus jak obnizyé koszt zaje¢?
Kim jeste$ z wyksztatcenia?

Szkota srednia?

Studia?

Studia podyplomowe?

Kursy?
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Temat

Tematem spotkania jest poprawa wspotpracy instytucji kultury ze spo-
tecznoscig lokalna. Koncepcja warsztatu jest bezposrednig konsekwen-
cja spotkania, ktore odbyto sig na lll NieKongresie Animatoréw Kultury
w Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu, a dotyczyto wypracowywania
modeli wspdtpracy pomiedzy instytucjami a spotecznosécia lokalna.
Uczestniczyli w nich pracownicy oraz osoby zarzgdzajgce instytucjami
kultury. W drugiej czesci warsztatu pracowali$my na przyktadach

i wzywaniach zaczerpnigtych z polskich instytucji. Naszymi ekspertkami
byly cztery szefowe i pracownice instytucji kultury: Agnieszka Borkows-
ka z Jarocinskiego Centrum Kultury, Matgorzata Hajto z nowohuckiej
ArtZONy Osrodka Kultury im. C. K. Norwida w Krakowie, Beata Nes-
sel-Lukasik z Muzeum im. J. Pitsudskiego w Sulejowku, Agata Grzybow-
ska z Gminnego Osrodka Kultury i Sportu w Golczewie. Kazda z nich

W swojej grupie roboczej opowiadata o modelu wspdtpracy ze spo-
tecznoscig, ktory obowiagzuje w instytuciji, w ktérej pracuje. Instytucje
te pracujg w roznych srodowiskach, sg tez na réznym etapie rozwo-

ju, ale taczy je pewien wspdlny mianownik, ktérym jest otwarto$¢ na
mieszkancéw. W jaki sposob uczyni¢ instytucje otwartg, efektywnie
wspdtpracujgcy z mieszkancami? W jaki sposéb otworzy¢ szeroko wej-
$ciowe drzwi, aby jak najwiecej osob zajrzato do $rodka i potem wroci-
to, korzystato z naszej oferty, a takze proponowato wiasne inicjatywy?
W ponizszym scenariuszu prezentowane sg sprawdzone metody
pokazujgce jak to zrobié.

Grupa odbiorcza

Dziatanie jest skierowanie do pracownikow i pracownic instytucji kultu-
ry. Aktywnych. Takich, ktérzy chcg zmieniaé miejsce, w ktérym pracuja.
Szczegolnie preferowane sa mniejsze miasta (do 10000 mieszkancow)
i instytucje dziatajgce w $rodowisku wiejskim.

Diagnoza

Tematyka warsztatu wpisuje sie w podstawowe zatozenie przyswie-
cajgce dziataniu instytucji kultury, jakimi sg domy kultury: powinny
one dziata¢ lokalnie i dostrzega¢ potrzeby spotecznosci. Inne instytu-
cje majg oczywiscie odmienne misje, ale cze$¢ z nich (np. biblioteki,
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Miejsce otwarte

$wietlice, teatry, kina) tez sg zainteresowane dobra wspotpracy
ze swojq spotecznoscia.

Gtéwne cele

— zdefiniowanie potrzeb lokalnej spotecznosci;

— odkrycie potencjatu lokalnych aktywistéw;

— wypracowanie mapy lokalnych sojusznikéw;

— przetestowanie aktywnych metod pracy ze spotecznoscig;
— odkrycie wiasnych zasoboéw instytucjonalnych.

Zakladane efekty

— zdobycie narzedzi do pracy z wlasng spotecznoscis;

— przeformutowanie oferty instytucji na takg, ktéra bedzie bardziej
dostosowana do potrzeb lokalnej spotecznosci;

— wymyslenie wspdlnych projektow na dziatania;

— wypracowanie modelu wspotpracy z lokalng spotecznoscia.

Czas i miejsce dzialania

4 godziny warsztatu, miejsce posiadajgce duzg sale warsztatowa.
Metody dziatan

Warsztat: w pierwszej czeéci spotkania stawiamy na prace w grupie. Nie dzie-
limy naszych uczestnikdéw na podgrupy dlatego, aby wszyscy mogli nawzajem
sie ustyszeé i wzajemnie poznaé. Proponujemy zadania do wykonania (1i 2),
ale to uczestnicy wypetniajg je trescia, na ktérej wspdlnie pracujemy.

Dziatania w przestrzeni publicznej: stosujemy je w ¢wiczeniu numer 3. Dobie-
ramy sie w grupy w zaleznosci od zainteresowan konkretnym scenariuszem

i wspolnie w grupie wymyslamy pomyst na jego zastosowanie w przestrzeni
publicznej. Moze to by¢ zrobienie wywiadow w sklepie, na gtéwnej ulicy,

na bazarze w miejscowosci gdzie jestesmy lub tez odwiedzenie kuchni cen-
trum szkoleniowego, w ktorym pracujemy. Wazna jest konfrontacja z ludzmi,
ktérych nie znamy, a ktérzy sg uzytkownikami przestrzeni publicznej oraz
wspotdziatanie w grupie. Daje nam to bezcenne, wspolne do$wiadczenie

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

w dziataniu, ktore pézniej jest bardzo dobrym punktem wyjscia do pro-
jektowania wiasnych dziatan.

Praca domowa (przed warsztatem): stosujemy do éwiczenia numer 2.
Dzigki tej formule uczestnicy przygotowujg sie do spotkania w domu
rysujgc swoje mapy okolicy. Zlecajac te prace domowg zwréémy uwa-
ge, aby byly to rysunki odreczne, a nie zdjecia z google maps. Pracujac
oddzielnie uczestnicy nie mogg sie wzajemnie inspirowac i nawet, gdy
pracujg na mapie tego samego obszaru tworzg rézne rysunki, ktore
same w sobie prezentujg ich indywidualny sposéb myslenia o swoje;
najblizszej okolicy. Czy jg lubig? Czy doceniajg jej potencjat? Na ile jg
znajg? Warunkiem zastosowania tej metody jest to, ze znamy uczestni-
kéw spotkania jeszcze przed warsztatem.

Prezentacja inspiracyjna: uzywamy jej do ¢wiczenia numer 5. Dotyczy
ona podania przyktadow miejsc wspolnych w projektowaniu przestrze-
ni publicznej. Szukajac takich przyktadéw na pewno warto siegna¢

do publikacji Fundacji Bec Zmiana MY | ONI. Przestrzenie wspdlne.
Projektowanie dla wspdlnoty'. Przywotanie dobrych praktyk pozwala
rozbudzi¢ kreatywno$¢ uczestnikdédw. Poza przyktadami z domow kul-
tury, gdzie tworzy sie np. otwartg kuchnie, lub wstawia duzy stoét, przy
ktorym moga usigé¢ np. rodzicie dzieci czekajgcy na zakonczenie zajec,
sg jeszcze przykfady interwencji artystycznych jak np. Dotleniacz Joan-
ny Rajkowskiej (www.rajkowska.com/pl/projektyp/62) , ktéry pozwolit
stworzyé przestrzen wspolng na placu Grzybowskim.

Narzedzia

Sprzet, zaplecze techniczne: komputer, potgczenie z internetem,
rzutnik.

Materiaty: taéma papierowa, post-ity, markery, flipchart. Do dzia-
tan w przestrzeni publicznej lista materiatéw podana jest w kazdym,
oddzielnym scenariuszu pomystu.

1. MY I ONI. Przestrzenie wspélne. Projektowanie dla wspélnoty: www.issuu.com/beczmiana/docs/synchro-
nizacja2014_issuu_fe4e783a7327be (dostep: 15.08.2018).
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Harmonogram przedsiewzigcia

1. Cwiczenie integracyjne (ok. 30 minut)

Przy pomocy tasmy papierowej zaznaczamy na podtodze kontury Polski (moze-
my teraz narysowaé na flipcharcie). Ustawiamy krzesta w potkolu lub w okrag
tak, aby mapa byta w centrum. Mapa nie powinna zajmowac¢ catej podtogi/
flipchartu, bowiem miejscowosci, ktére bedziemy zaznacza¢ czesto znajdujg

sie poza granicami Polski. Uczestnicy i uczestniczki po kolei zaznaczajg miejsce,
z ktérego przyjechali/pochodzg ich dziadkowie oraz méwig swoje imie (nastep-
nie piszg je na tadmie i przyczepiajg u siebie w widocznym miejscu), a takze
opowiadajg jego historie. Skad sie wzieto? Kto je wymyslit? Co ono oznacza? Na
zakonczenie widzimy, ze korzenie uczestnikéw i uczestniczek wychodzg poza
granice naszego kraju. Szczegdlnie jest to widoczne, gdy siegniemy do loséw
rodzin z okresu po Il wojnie $wiatowej. Mozliwe, ze mozemy zaobserwowaé
pewne prawidtowosci, moze sg regiony, z ktérych pochodzg grupy uczestnikow
i uczestniczek? Moze jest to zwigzane z konkretnymi wydarzeniami historyczny-
mi? By¢ moze jest to ciekawy punkt wyjécia do wspdlnego projektu historyczne-
go? Jesli nie jest to utrudnieniem, mapa wraz z karteczkami moze nam towarzy-
szy¢ w dalszym przebiegu warsztatu/spotkania.

2. Mapa sojusznikéw (ok. 1 godziny)

Jesli znamy liste uczestnikow i uczestniczek przed warsztatami, proponujemy
przygotowac sig do tego ¢wiczenia w domu. Polega ono na narysowaniu mapy
okolic naszej instytucji. Rysujemy rozktad ulic, umieszczamy tam naszg instytu-
cje oraz za pomocg ikon zaznaczamy:

;) miejsca, ktére lubimy,

I miejsca, ktére sg dla nas wazne,

? miejsca, ktérych sie boimy.

Zaznaczone miejsca sg wyrazem naszych osobistych sadéw i sympatii.

Na przygotowanych w ten sposéb mapach pracujemy dalej na warsztacie.
Zaznaczamy miejsce, gdzie zazwyczaj realizujemy wydarzenie w przestrzeni
publicznej: z kim je zazwyczaj realizujemy? Wskazujemy potencjalnych sojusz-
nikoéw tego dziatania. Moga to by¢ inne instytucje/organizacje lub osoby pry-
watne. Kogo (organizacje, instytucje) mogliby$my poprosi¢ o wsparcie, a czego
nigdy do tej pory nie robilismy? Np. seniorki o przygotowanie ciast i napojéw.
Dzielimy sie odpowiedzialno$cia. Tak przygotowang mape prezentujemy pozo-
statym uczestnikom i uczestniczkom.

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

3. Wychodzimy w przestrzen (ok. 1,5 godziny)

Szukamy najtrafniejszego sposéb na zapytanie mieszkarncow i mieszka-
nek, co by chcieli, aby dziato sie w naszej instytuciji, za co jg lubig, a co
nalezatoby przeformutowaé. W tym celu korzystamy ze scenariuszy
Towarzystwa Inicjatyw Twérczych ,€" umieszczonych w zbiorze Po-
mysty do zrobienia oraz na stronie pomysly.e.org.pl. Przygotowujemy
materialy zgodnie z zapotrzebowaniem scenariuszowym, natomiast ob-
szarem naszego dziatania jest budynek, w ktérym prowadzimy dziatania
lub jego okolica. Do dziatania wybieramy 3 scenariusze:

— Wiszgce pytanie (www.pomysly.e.org.pl/wiszace-pytanie/),

— Firma portretowa (www.pomysly.e.org.pl/firma-portretowa/),

— Lubie/nie lubie (www.pomysly.e.org.pl/lubienie-lubie/).

A. Znajdz swoj tag (20 minut)

Na podstawie otagowanych scenariuszy dopasowujemy uczestnikow

i uczestniczki do tagéw. Rozktadamy pary tagdéw na podtodze i prosimy
o dopasowanie sie do wybranych grup tagéw. W ten sposéb dzielimy
uczestnikdw i uczestniczki na 3 podgrupy. Czytamy pomysty i zastana-
wiamy sie nad sposobami ich uzy¢, dyskutujemy na forum, oceniamy
pod wzgledem uniwersalnosci uzycia i powtarzalnosci.

B. Realizujemy pomysty (40 minut)

Pracujac w utworzonych grupach projektowych, testujemy scenariusze
w dziataniu, kazda grupa zastanawia sie nad wariantem scenariusza

i probuje go zrealizowa¢: wychodzac w przestrzen publiczng miejsca,
w ktorym jestesmy (miejscowosci, miasta, budynku) lub dziatajgc na/
wewnatrz swojej grupy. Robimy dziatania i trzy zdjecia, ktére majg by¢
ilustracja do uzytego narzedzia

C. Prezentujemy (30 minut)

Wykorzystujgc zdjecia prezentujemy zrealizowane pomysty i dyskutu-
jemy je. Waznym elementem dyskus;ji sg trudnosci, ktére napotkalismy
przy realizacji dziatan (Moze byto to wymyslenie wariantu scenariusza?
A moze wyjscie w przestrzen publiczng?) oraz roztozenie obowigzkéw
w grupie (Jak podzielilismy zadania?).
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4. Miejsce wspdlne (45 minut)

Wedtug najnowszych badan dotyczacych przestrzeni publicznej poza nowymi
meblami, odnowionymi budynkami oraz terenami zielonymi bardzo wazne
wplyw na naszg jako$¢ zycia ma obecnos¢ przestrzeni wspolnych. Tam, gdzie
nieznajomi ludzie mogg sig spotka¢ i nawigza¢ nowe wigzi spoteczne lub pie-
legnowac juz istniejgce. Pokazujemy prezentacje inspiracyjna, wskazujaca na
juz istniejace przestrzenie wspdlne w réznych instytucjach, miejscach. Kazdy
z uczestnikow i uczestniczek rysuje swojq instytucje (rzut z gory) z zaznaczong
W niej przestrzenig wspolng lub miejscem, gdzie mogtaby istnie¢. Zastanow-
my sie kto mogtby sie w niej spotkac? W jaki sposéb mozna zadbac o to, aby
wszystkie te grupy czuly sie w tej przestrzeni dobrze i dbaty o nig? Na zakon-
czenie ¢wiczenia kazdy prezentuje swoje miejsce wspolne.

5. Podsumowanie i zakonczenie (15 minut)
Na zakonczenie kazdy uczestnik odpowiada na pytanie z czym zostaje po tym
4-godzinnym procesie. W tym celu wszyscy wstajemy i stojgc w okregu kazdy

po kolei bez uzywania stéw pokazuije z jakg emocjg zostaje po catym warsztacie.

Uwagi do przebiegu przedsiewziecia

Zaproponowany scenariusz sktada sie z réznych elementéw, ktore sg troche
jak klocki do budowania. Mozna je przesuwac i konstruowac¢ nowe formy,

w zaleznosci od tego na co chcemy potozyé szczegdlny nacisk: czy na prace
z przestrzenia instytuciji, z jej sojusznikami, czy tez z tozsamoscig miejsca.
Waznym elementem jest wspdlne dziatanie w terenie, ale do tego tez mozna
dobra¢ inne scenariusze ze strony pomysly.e.org.pl lub z publikacji Pomysty
do zrobienia.

Ewaluacja
Nie planujemy.

Preferowane kompetencje edukatorki kulturowej/
edukatora kulturowego

Osoba, ktora prowadzi warsztat powinna mie¢ doswiadczenie w dziataniach
skierowanych do lokalnych spotecznosci. Doswiadczenie dziatania animacyj-
nego w terenie. Dodatkowo powinna zapoznac¢ sie ze zbiorem scenariuszy

Poradnik metodyczny
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Pomysty do zrobienia. Na jednego prowadzgcego/prowadzgcg moze
przypada¢ maksymalnie grupa 10-osobowa.

Zrédlo

Elementy scenariusza byly realizowane podczas réznorodnych war-
sztatow prowadzonych przez Towarzystwo Inicjatyw Tworczych €,
autora publikacji Pomysty do zrobienia.
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Temat

Gltéwnym tematem zajec sg procesy twoércze dotyczace kreowania
wizerunku miast polskich. Poznanie tych proceséw odbywa sie za
pomocy diugotrwatej symulacji pracy zespotu kreatywnego tworzo-
nego przez grupe studentéw i studentek — uczestnikéw i uczestniczek
zaje¢. W pracy tworczej odwotujemy sie do wiedzy z zakresu marke-
tingu terytorialnego, psychologii twdrczosci, socjologii miasta i uczest-
nictwa w kulturze. Poniewaz promocja miast polskich odbywa sie
najczesciej za pomoca takich narzedzi jak: film promocyjny, lokowanie
produktu w serialach telewizyjnych, produkcja i dystrybucja gadzetow
promocyjnych, wydawnictwa ksigzkowe — projekt zaje¢ dydaktycznych
zwigzany jest réwniez ze sztukg reklamy, wiedzg o mediach i no$nikach
reklamy oraz percepcjq informacji we wspotczesnym spoteczenstwie.
W trakcie pracy twoérczej, chociaz nie zaktadamy takiej optyki, pojawia
sie koniecznos$¢ odniesienia aktualnie tworzonych pomystéow promo-
cyjnych do sfery wartoéci juz zdefiniowanych i eksponowanych, takich
jak tradycja, wielowiekowa obecno$é miasta w kulturze gospodarczej,
uwarunkowania historyczne i wynikajaca z nich wielokulturowo$¢
mieszkancédw. Poniewaz jedng z grup docelowych promoc;ji sg turysci,
postugujemy sie do$wiadczeniami badawczymi turyzmu, czasami sie-
gajac gtebiej w tematyke przestrzeni historycznych, wykorzystujemy
wiedze o tworzeniu sie szlakédw handlowych lub religijnych.

Grupa odbiorcza

Przedmiot Promocja miast jest przedmiotem fakultatywnym, ujetym

na lll roku stacjonarnych studiéw licencjackich. Nad wyborem miasta
dyskutujemy na pierwszych dwaoch, trzech spotkaniach. Reguts jest to,
iz jako osoba prowadzaca zajecia zrzekam sig sugerowania miast lub
0s6b, ktére majg z nami wspotpracowaé. Im wigkszy wptyw na to majg
studenci i studentki, tym bardziej angazuja sie w prace tworcza. Bardzo
czesto zgtaszajg mniejsze miasta, z ktorych sie wywodza. Przychylam
sie do tego rozwigzania, poniewaz w ten sposob odkrywamy prawidto-
wosci kultury lokalnej i w posredni sposéb otwieramy wizje realizowa-
nia ciekawych projektow poza obszarem wielkich miast.
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Gléwne cele

Gtéwnym celem jest zdobycie umiejetnoséci generowania pomystéw i opra-
cowywania cato$ciowych rozwigzan strategicznych w konfrontacji z oceng
realnie funkcjonujgcych instytucji powotanych do budowania i realizowania
kampanii wizerunkowych miasta. Poniewaz wspoétpraca ta rozpoczyna sie od
zawarcia porozumienia pomigdzy Instytutem Kulturoznawstwa UAM a kon-
kretnym Urzedem Miejskim, dodatkowym celem jest udostepnienie studentom
i studentkom specyfiki jezyka prawnego, za pomocg ktérego opisuje sie dziata-
nia o charakterze kulturotwérczym.

Zakladane efekty

Uczestniczki i uczestnicy zaje¢ budujg osobiste przekonania o mozliwoséci
zatrudnienia i wykorzystania swoich zdolnosci w sektorze promocji miast.
Weryfikujg obiegowe przekonania na temat ,formalizmu” urzedowego, bez-
posrednio dowiadujg sig, czy ich pomysty sg realne, wtasciwie oszacowane
pod wzgledem budzetu i zaspokojenia potrzeb przedstawionych w specjalnym
briefie. Wiemy tez, ze nasze pomysty dziatajg inspirujaco, sg cennym materia-
tem badawczym dla strategow miejskich.

Czas i miejsce dzialania
Jeden semestr, Instytut Kulturoznawstwa UAM.
Metody dziatan

Na zajeciach postugujemy sie metodami heurystycznymi, procedurami eks-
perymentalnymi, utatwiajgcymi dostep do sledzenia przebiegu i postepu
myslenia kreatywnego. Kazdg sesje kreatywng poprzedza metodyczny trening
tworczosci. Na tym etapie zaktadamy petng swobode myslenia twérczego,
wykorzystujgc model genploraciji. Wstepne wizje (w modelu genploracji nazy-
wane strukturami przedtworczymi) poddajemy zbadaniu w kontekscie wiedzy
kulturoznawczej. Jesli np. efektem zaje¢ ma by¢ ustalenie ksztattu gadzetu
promujgcego wydarzenie kulturalne w miescie, prace nad tym projektem roz-
poczynamy od ustalenia wzorcowych relacji cztowiek — przedmiot. Omawiamy
przedmioty najtrafniej spetniajgce regute wzajemnosci. Reguta ta jest przez nas
traktowana nie tylko socjologicznie jako element procesu socjalizacji, ale tak-
ze kulturoznawczo — jako odwzajemnianie nastawien estetycznych ukrytych

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

w wykreowanym przedmiocie. Po tym etapie dociekan, siegamy do
opisu potrzeb zawartych w nadestanym do nas briefie (dokumentach
dotyczacych strategii miasta, zwtaszcza w jego czeéci dotyczgcej dzia-
tan promocyjnych). Analizujemy sensy zgodne z intencjami nadawcoéw,
a nastepnie ,sztywne" zatozenia zamieniamy w ,elastyczne”, Swiadomie
poszerzajgc pole semantyczne poje¢ sugerowanych nam przez nadaw-
ce. Ustalamy liste propozycji, bedacych odpowiedzig na tekst briefu.
Wysytamy elektronicznie pomysly, wizje i strategie. W ciggu tygodnia
otrzymujemy odpowiedz od oséb pracujacych w instytucji, z ktorag
wspotpracujemy w danym roku akademickim.

Narzedzia

Dla wyrazenia form w ich wyjéciowym ksztalcie, potrzebne sg popu-
larne programy graficzne i oczywiscie znajomo$é¢ ich obstugi. W kaz-
dej grupie zajeciowej zgtaszajg sie studentki i studenci dysponujacy
zaréwno samym programem, jak i umiejetno$ciami obstugi na poziomie
wystarczajgcym do przekazywania wizji projektow. Nie ma wiec potrze-
by siegania do zewnetrznej pomocy, cho¢ takg zawsze nalezy zatozy¢.

Harmonogram przedsiewziecia

Pracujemy przez jeden semestr, czyli okoto czterech miesiecy. Tema-
ty sesji odnosimy do kolejnych punktéw briefu, ktory zostat dla nas
przygotowany. Wszyscy poswiecamy wiecej czasu, niz przewiduje to
godzinowe rozpisanie planu zaje¢. Oprocz pracy nad konkretnymi roz-
wigzaniami promocji, musimy zrealizowac tematy zaje¢ zawarte w syla-
busie studidw, a niebedgce przedmiotem zainteresowania naszych
partneréw. Potencjalnym zagrozeniem dla tego typu programu jest
rywalizowanie uczestnikow i uczestniczek i brak dyscypliny metodycz-
nej. Dlatego przedmiot ten w programie studiow poprzedza fakultet

o nazwie Praca w zespole twérczym. Nie mozemy tez przewidzied, jaki
styl wspotpracy przyjmie nasz partner. Zdarzyto sie, ze w imieniu stu-
dentek i studentéw prositem o uproszczenie zapisu regut wspotpracy,
pominigcia zdan zanurzonych zbyt gleboko w zargonie urzedniczym.
Z kolei nas proszono o przyjazd do opisywanego miasta i chyba z tru-
dem przyjeto odmowe z uzasadnieniem metodycznym, polegajgcg na
tym, ze pracujemy w oparciu o przekazy medialne i chcemy zachowaé
tylko ten rodzaj wptywu i inspiracji.
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Uwagi do przebiegu przedsiewziecia

Wspotpraca jest okreslana jako dziatania pro publico bono. Wszyscy pracuje-
my na rzecz dobra publicznego, jakim jest wzmocnienie marki danego miasta.
Rowniez ze strony partnera, jakim sg pracownicy i pracownice zarzgdu miasta,
oczekujemy konsultacji niezwigzanych z zadng forma rozliczen finansowych.
Studenci i studentki przystepujgce do programu muszg na wstepie jego reali-
zacji zobowigzac sie do przyjecia zasady wspotpracy, opartej na zasadzie
nieodpfatnego sktadania pomystéw, stuzgcych interesowi spotecznemu.

W zamian otrzymujg réwniez bezinteresowng pomoc w ocenie tych pomystow
z punktu widzenia praktyki urzednicze;j.

Ewaluacja

Ocena pochodzgca wprost od praktykow i praktyczek promociji jest najistot-
niejsza. Oceniajg oni/one pomysty widzac wylacznie ich zapis, $wiadomie uni-
kamy technik prezentacji osobistej, wychodzgc z zatozenia, ze projekt, jesli jest
ciekawy i poprawnie sformutowany, ,obroni sie sam". Jako prowadzgcy zajecia
oceniam przebieg procesu twoérczego, zespotowosé, aktywnosé, trafnosé
skojarzen, narracje uzasadniajgce pomyst i formutowanie argumentéw

w dyskusjach twérczych.

Preferowane kompetencje edukatora kulturowego/
edukatorki kulturowej

Edukatorzy i edukatorki musza posiada¢ kompetencje z zakresu teorii twor-
czoéci, znaé i rozpoznawac¢ postawy i zachowania o charakterze tworczym,
orientowac sie w psychologii twoérczosci, zwtaszcza w problematyce pracy
zespotowej. Obowigzuje tez wiedza z zakresu marketingu terytorialnego,
budowania marki regionalnej. Wskazane sg tez praktyczne doswiadczenia,
na przyktad uczestnictwo w realnym procesie dotyczacym kampanii
reklamowej (dowolnej, produktowej).

Zrédlo

Kreacje Pro Publico Bono przeprowadzone w ramach przedmiotu Promo-
cja miast — zaje¢ takultatywnych prowadzonych na studiach stacjonarnych
w Instytucie Kulturoznawstwa UAM (sylabus UAM). Opis zrealizowa-
nego programu na Wydziale Nauk Spotecznych UAM uzupetniam wizjg
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analogicznego programu przeznaczonego do realizacji przez grupy
miodziezy ze szkoét srednich.

Kreacja Pro Publico Bono — dla mtodziezy 15—19 lat

1. Przed przystgpieniem do programu jego uczestnicy i uczestniczki
poznajg przyktady dziatania firm lub uczelni, ktére polegajg na bezinte-
resownej pracy na rzecz dobra publicznego.

2. Miodziez powinna podjaé dziatania na rzecz innego miasta niz wias-
ne, w ktérym mieszka i uczy sie. Nalezy wybra¢ miasto odlegte geogra-
ficznie tak, aby uzyska¢ wymiar edukacyjny programu, polegajacy na
wykorzystywaniu narzedzi wspotczesnej komunikacji medialne;.

3. Edukator/ka powinien/powinna pozostawi¢ uczestnikom i uczest-
niczkom wybor konkretnej miejscowosci.

4. Potrzebna bedzie opieka i pomoc w utozeniu i skierowaniu pisma do
instytucji, urzedu lub konkretnej osoby zatrudnionej w Dziale Promocii.
5. Temat wspotpracy nie musi zaktada¢ miodziezy jako potencjalnych
odbiorcéw projektowanych dziatan.

6. Mtodzi uczestnicy i uczestniczki programu moga projektowac plaka-
ty promocyjne dla konkretnego regionu, uczac sie przektadania warto-
$ci na motywy plastyczne.

7. Zadaniem programu moze by¢ symulacyjne komponowanie podstro-
ny w internecie, z przeznaczeniem do umieszczenia na oficjalnych stro-
nach internetowych miast polskich.

8. Metody pracy rowniez powinny wspiera¢ sie technikami heurystycz-
nymi, ubranymi w forme zatozen typu: ,co by bylo, gdyby Zakopane
przenies¢ nad morze?”

9. Oceny plakatow, pomystéow na wycieczke szkolng albo obchoddéw
dnia patrona/patronki ulicy powinny byé dokonane przez osoby doro-
ste i zatrudnione w urzedach. Nalezy poprosi¢ te osoby, aby oceniaty
pomysty z perspektywy potencjalnej mozliwosci realizacii.

10. W programie nie ma innych nagréd niz satysfakcja z pozytywnej
oceny pomystu. Nie uciekamy sie nawet do chwytu rozdania ksigzki
promocyjnej o opracowywanej miejscowoséci. Uczymy sie dziatania
nastawionego na cel, jakim jest dobro spoteczne a nie osobista korzysé.
11. Uczestnicy i uczestniczki programu moga (w sposéb nawet
teatralno-rytualny) zobowigza¢ sig, ze wszystkie pomysty sg pomy-
stami calej grupy. Podczas sesji kreatywnych edukator/ka powinien/
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powinna zwraca¢ uwage na sposdb wzajemnego inspirowania sie uczestnikow
i uczestniczek.

12. Edukacyjne cele programu sg nastepujace:

— wskazanie jeszcze innych, nowych obszaréw bezinteresownego

dziatania spotecznego, poza realizowanymi juz programami réwnania szans,
ekologii i innych;

— budzenie przekonan na temat trafnosci pomystow jako odpowiedzi

na potrzeby spoteczne;

— budowanie wizerunku urzedu, administracji panstwowej jako powotanej
do nadzoru dziatan w kulturze;

— zanegowanie stereotypu pracy urzednika, zrozumienie i odkrywanie sensu
pracy w instytucjach panstwowych, powotanych do podejmowania decyzji

w sferze kultury;

— ¢wiczenie komunikacji werbalnej przeznaczonej do przekazywania informa-
cji o charakterze twérczym;

— doskonalenie jezyka opisu dziatan, uzasadnien;

— ksztattowanie postawy tworczej, zdobywanie umiejetnosci kreatywnego
myslenia;

— ksztattowanie postawy spotecznej niezwigzanej z ludzkim cierpieniem,
brakiem dobr lub dewastacjg $srodowiska;

— pobudzanie mozliwosci migracji, zmiany srodowiska, zycia w innej
kulturze lokalne;.
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— Teatr Ucisnionych
o opresji kobiet
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Temat

Laboratorium Ma(g)daleny to proces, ktory uzywa metod Teatru Uci$-
nionych do opowiadania o opres;ji kobiet w spoteczenstwie. Sam Teatr
Uci$nionych powstat w latach 60. ubiegtego wieku w Brazylii. Jego
tworcg byt Augusto Boal — aktor, rezyser, polityk, ktory poszukiwat
nowych narzedzi, by stworzy¢ bardziej zaangazowany spotecznie teatr.
lego zdaniem teatr tradycyjny nie dawat wystarczajgcych mozliwosci
do zmiany $wiata. Pod wptywem innego brazylijskiego edukatora —
Paulo Freire — opracowat metode Teatru Ucisnionych, ktéra zaktada
oddanie odpowiedzialnosci za tworzenie teatru osobom nalezagcym do
grupy, ktora odczuwa jaka$ opresje. Powstaly podczas procesu Teatru
Ucisnionych spektakl wystawiany jest przed publicznoscig, ktéra ma
mozliwo$¢ wilaczenia sie dyskusje. Osoba prowadzaca spektakl — joker
lub jokerka — facylituje dialog z osobami z publicznosci na przedsta-
wiony przez grupe spektakl. Osoby sg tez zapraszane do podawania
swoich propozycji zachowan, walki z opresjg oraz pozniej zapraszane
na scene stajgc sie tym samym widzoaktorami i widzoaktorkami.

Pierwsze Laboratoium Ma(g)daleny powstato w 2010 roku jako odpo-
wiedz na maskulinizacje Teatru Uci$nionych i brak tematéw dotycza-
cych opresji kobiet w ruchu. Barbara Santos, jokerka Centrum Teatru
Ucisénonych w Rio de Janeiro zaproponowata proces, ktory dotyczy
opres;ji kobiet, ktéry bedzie tworzony przez kobiety i wystawiany gtow-
nie dla kobiet. Od tej pory grupy Ma(g)dalen dziataja na wielu konty-
nentach na catym $wiecie. W Polsce od 2016 roku dziata grupa
Ma(g)daleny Warszawa, ktéra stworzyta juz dwa spektakle.

Grupa odbiorcza

Laboratorium Ma(g)daleny jest skierowane gtéwnie do oséb identyfiku-
jacych sie jako kobiety, ale tez do os6b majgcych doswiadczenie socjali-
zacji/funkcjonowania w roli kobiety (dziatanie jest transinkluzywne).

Do udziatu zapraszane sg osoby, ktore chcg pracowac na swoim
doswiadczeniu opresji w roli kobiety. Istniejg tez grupy, ktére zajmuja
sie opresjg wynikajacg zarowno z pici, jak i innego elementu tozsamo-
$ci. Ma(g)daleny Anastazje tworzg spektakle o opresji kobiet czarnych,
a o opres;ji kobiet pracownic domowych opowiadajg grupy Ma(g)dalen
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Marii. W momencie pisania w Poznaniu powstaje grupa, ktérej celem jest
zmierzenie sig z opresjg kobiet nieheteroseksualnych — Ma(g)daleny Anny.

Z reguly przy doborze os6b do grupy Ma(g)dalen okresla sie rodzaj opres;ji,
nad ktoérg sie chce pracowaé — tak dzieje sie to w wyzej wymienionych gru-
pach. Osoby, ktére chciatyby dotgczy¢ do procesu oprocz doswiadczenia
opresji i checi pracy nad nig, wiasciwie nie muszg spetnia¢ zadnych dodatko-
wych kryteriéw. Wazne jest, by podkresli¢, ze osoby nie muszg mie¢ kompe-
tencji ani do$wiadczenia aktorskiego czy teatralnego — zgodnie z zatozeniami
Estetyki Ucisnionych stworzonej przez Augusto Boala — Teatr Ucisnionych
moze tworzy¢ kazdy, bo kazdy ma w sobie predyspozycje, by tworzy¢ teatr.
Kazdy z nas codziennie wciela sie w role: jestesmy wspotpracowniczkami,
corkami, przyjaciotkami, zonami i w kazdej z tych rol zachowujemy sig inacze;j.
Osoby uczestniczace w procesie powinny jednak mie¢ $wiadomo$¢, ze proces
zaktada wystgpienie publiczne podczas spektaklu, wigc powinny mie¢ pewng
gotowosé na tego typu ekspozycje spoteczna.

Diagnoza

Laboratorium Ma(g)daleny jest projektem, ktéry jest odpowiedzig na opresje

i dyskryminacje kobiet w spoteczenstwie. Sam proces zawiera w sobie ele-
menty diagnostyczne, poniewaz pierwszg czescig jest dookreslenie problemu
(opres;ji), ktory w danym momencie jest najistotniejszy dla grupy i nad ktérym
grupa chce pracowac. Dla przyktadu pierwszy spektakl Ma(g)dalen Warszawa
dotyczyt utrzymywania motywacji do dziatalno$ci aktywistycznej w obliczu
zmian politycznych, drugi dotyczyt molestowania w przestrzeni publiczne;.

Gltéwne cele

— analiza roli kobiety w spoteczenstwie;

— zwiekszenie wiedzy na temat mechanizméw dyskryminacji ze wzgledu
na pte¢;

— zmierzenie sig ze stereotypami ptciowymi;

— budowanie przestrzeni do dialogu i dyskusji na temat opresji

kobiet w spoteczenstwie;

— budowanie przestrzeni na wymiane doswiadczen dla kobiet;

— wzmocnienie kobiet i budowanie poczucia sprawczosci i wptywu

na swojg sytuacje;
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— zebranie i analiza réznych strategii zachowania sie w sytuacji opresiji,
dyskryminacji ze wzgledu na ptec.

Zakladane efekty

Rezultatem jest powstanie spektaklu, ktéry moze by¢ prezentowany
wielokrotnie réznym grupom i w réznych miejscach. Proces Laborato-
rium Ma(g)daleny w ten sposob w duzym stopniu generuje mozliwosci

i sposoby dalszego dziatania — jest juz gotowym narzedziem, ktére

z fatwoscig mozemy dalej wykorzystywac¢. W optymalnym modelu na
koniec Laboratorium Ma(g)daleny zawiazuje sie grupa kobiet, ktéra ma
ochote i motywacje, by spotykac sig dalej w ten sposéb pogtebiajac
swoje rozumienie tematu. Dla przyktadu: grupa Ma(g)daleny Warszawa
po udziale w Laboratorium, podczas ktérego zostat stworzony spektakl
#jatez spotykala sie jeszcze przez kolejne 6 miesiecy podczas prob,
planowania kolejnych spektakli i analiz informacji zwrotnych. Spektakl
zostat wystawiony facznie 10 razy, w tym w Lublinie, Gdansku i Berlinie.

Czas i miejsce dzialania

Minimalny czas, jaki potrzebny jest na stworzenie spektaklu Teatru
Uciénionych w tym procesie, okreslamy na 30 godzin. Im wiecej czasu
mamy na prace z grupg, tym bardziej mozemy pogtebi¢ rozmowe nad
doswiadczeniami oraz pracowac nad estetyka przedstawianej przez
nas formy. Grupa Ma(g)daleny Warszawa z reguly tworzy swoje spek-
takle podczas 40-50 godzin pracy, spotykajac sie regularnie co mniej
wiecej dwa tygodnie na kilkugodzinne préby.

Do realizacji procesu potrzebna jest duza sala bez mebli/sprzetéw.
Wiele z éwiczen, ktére sg proponowane w ramach procesu, wymaga
duzej przestrzeni na ruch. Pracuje sig takze uzywajac dzwieku oraz
rytmu, wiec optymalnie by byto posiada¢ przestrzen, ktéra jest w miare
oddalona tak, by nie przeszkadza¢ innym.

Metody dziatan

Laboratorium Ma(g)daleny zaktada uzycie poszczegdlnych metod
sktadajacych sie na wachlarz Teatru Ucisnionych:
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— Gry, rozgrzewki — réznego rodzaju aktywne ¢wiczenia, przede wszystkim
ruchowe, ale wykorzystujgce réwniez techniki improwizacji. Majg na celu inte-
gracje grupy, wprowadzenie osob uczestniczacych do rozpoczynajgcego sie
procesu, przyzwyczajenie ich do pracy z uzyciem ciata. Bardzo waznym celem
jest rowniez demechanizacja — wyjscie poza ,autopilota”, normalne schematy
dziatania i sposoby, w jakie myslimy na co dzien. Poprzez serie gier pobudzana
jest kreatywno$¢ i odkrywane nowe sposoby patrzenia na rzeczywistosé.

— Teatr Obrazu — metoda zakfadajgca uzycie ciata do pokazania jakiej$ sytu-
acji. Polega na tym, ze osoba lub osoby ustawiajg sie w konkretny sposoéb, tak
jakby rzezbigc z siebie jakie$ pojecie lub historie. Osoby zastygajg nierucho-
mo nie wydajac z siebie dzwieku tak, by grupa ogladajgca dany pomnik lub
fotografie mogta skupic¢ sig tylko na obrazie, ktory widzi. Osoba prowadzaca
proces moze pozniej pogtebia¢ refleksje nad przedstawionym problemem
poprzez uzycie réznych technik eksploracji np. ozywienie fotografii lub zada-
wanie pytan poszczegolnym osobom, ktére znajduja sie w danym obrazie.

W Laboratorium Ma(g)daleny moga by¢ to na przyktad pomniki przedstawiajgce
posta¢ idealnej kobiety, jakg tworzy spoteczenstwo albo fotografie pokazujgce
sytuacje dyskryminaciji ze wzgledu na ptec.

— Teatr Forum — najbardziej rozpowszechniona metoda Teatru Uci$nionych
polegajaca na odegraniu stworzonego wczeséniej spektaklu oraz dyskusji

z publicznoscia na jego temat. Spektakl powinien przedstawia¢ ,antymodel’,
czyli odczuwang opresjg, bez propozycji rozwigzan. Spektakl Teatru Forum
zadaje pytanie, ale nigdy nie daje odpowiedzi. W tak przygotowanym spektaklu
bohater lub bohaterka nie radzi sobie z dang sytuacja, nie wie, jak zareagowac,
jej lub jego reakcje nie sg wystarczajgce. Ma wolg, zeby co$ zmieni¢ w swojej
sytuacji, ale przeprowadzenie zmiany sie nie udaje. Po odegraniu spektaklu
publiczno$¢ zostaje zaproszona do dyskusji na temat tego, co widziata. Osoby
mogg podawac swoje propozycje rozwigzan sytuacji dla bohatera lub boha-
terki. Jezeli kto$ ma ochote, moze wej$¢ na scene, zastgpi¢ aktora lub aktorke

i sprobowa¢ odegra¢ swojg propozycje, sprawdzajgc na ile jest ona skuteczna.
Celem Teatru Forum jest zebranie réznych mozliwych sposobéw zachowania
sig, a nie znalezienie jednej, uniwersalnej i odpowiedniej dla kazdego strategii.

W Laboratorium Ma(g)daleny przy odgrywaniu spektaklu oraz zapraszaniu
publicznosci na scene, czyli interwencjach, wazne jest to, zeby da¢ mozliwosé
zastgpienia zaréwno postaci gtéwnej bohaterki, ale rowniez postaci $wiadkow,
$wiadkin. Tego typu do$wiadczenie moze by¢ o wiele bardziej przydatne dla
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np. mezczyzn ogladajacych spektakl — moga oni sie znalez¢é w podobnej
sytuacji w $wiecie realnym i siegng¢ po do$wiadczenie z Teatru Forum.

W kolejnym kroku w zaleznoéci od tego, gdzie zostanie umiejscowiona
opresja, z ktérg mierzy sie grupa mozna uzywac rowniez formy:

— Teatru Gazetowego — jezeli opresja lezy w mediach. Ta metoda sku-
pia sie na analizie przekazéw medialnych i jej przeksztatcaniu poprzez
uzycie dzwigku i obrazu. W przypadku Laboratorium Ma(g)daleny pracu-
jemy nad przekazami medialnymi w zwigzku z tym, jak ma wygladac lub
zachowywac sie idealna kobieta. Czesto analizujemy tez wypowiedzi
os6b posiadajgcych wiadze: politykéw, lideréw religijnych, stawnych
os6b na temat tego, jakie funkcje petni kobieta w spoteczenstwie.

— Teatru Niewidzialnego — jezeli opresja lezy tak gteboko w spote-
czenstwie, ze potrzebne jest masowe dziatanie poza deskami teatru.
Teatr Niewidzialny odgrywany jest w przestrzeniach publicznych, przy-
biera forme happeningu. Osoby biorgce w nim udziat nie wiedzg, ze

sg jego czescig, ale z kolei przekaz moze trafi¢ do oséb, ktére nie majg
$wiadomosci problemu i raczej by nie przyszly obejrze¢ innej formy
Teatru Ucisnionych.

— Teatru Legislacyjnego — jezeli opresja lezy w prawie. Przybiera
forme Teatru Forum z dodatkowym elementem, czyli mozliwoscig
podawania swoich propozycji zmiany prawa. Z reguty na sali obecne sg
osoby eksperckie, ktore majg rozeznanie w aktualnym stanie prawnym
poruszanego zagadnienia i mogg urealni¢ podawane przez publicznosé¢
propozycje. Koncowym elementem spektaklu Teatru Legislacyjnego
jest glosowanie nad przyjeciem lub odrzuceniem danej regulacji praw-
nej. Ta forma moze by¢ narzedziem partycypacji spotecznej. W Labora-
torium Ma(g)daleny wiele obszaréw naruszania praw kobiet moze by¢
zaadresowanych poprzez wykorzystanie Teatru Legislacyjnego. Dla
przyktadu grupa Ma(g)daleny Berlin stworzyta spektakl Teatru Legisla-
cyjnego Nie znaczy nie, ktéry porusza temat zgody w przypadku kontak-
tow seksualnych i odnosi sie do niedawno wprowadzonego w Niem-
czech prawa okreslajgcego, co jest a co nie jest tego typu zgoda.
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— Teczy Pragnien — jezeli opresja jest uwewnetrzniona. Ta metoda zawiera
szereg ¢wiczen, ktére pozwalajg sie przyjrze¢ réznym opresjom, ktére mamy
w naszych gtowach i ktére nas wewnetrznie hamuja.

— Akcji Bezposrednich — jezeli walka z okreslong opresjg moze by¢ realizowa-
na poprzez konkretne dziatanie poza obszarem teatru np. udziat w demonstra-
cji, stworzenie petycji lub inne dziatanie aktywistyczne.

Narzedzia

Do przeprowadzenia procesu potrzebne sg zwykte materiaty warsztatowe
takie jak kartki do flipcharta, markery kartki post-it, kartki, dtugopisy.

Jednym z elementdw jest praca z dzwiekiem i rytmem, do ktorej mozemy
wykorzystaé profesjonalne instrumenty (przede wszystkim bebny oraz inne
instrumenty perkusyjne). Lepiej jest jednak, idac za filozofig Estetyki Ucisnio-
nych i podejsciem, ze kazdy z nas moze tworzy¢, skorzystaé z instrumentéw
tworzonych samodzielnie przez grupe. Instrumenty te moga powstac na przy-
ktad ze $mieci z réznego rodzaju materiatéw (drewno, papier, szkto, plastik,
metal). Tego typu praca moze tez postuzy¢ za refleksje nad iloscig produkowa-
nych przez nas codziennie odpadow.

Harmonogram przedsiewzigcia

1. Integracja i demechanizacja — wazny element, w ktérym buduje sie gru-
pe poprzez rézne ¢wiczenia i gry. Demechanizacja jest kluczowa, aby osoby
poczuly sie bezpiecznie w grupie i mogty przystgpi¢ do zajmowania sie tak
wrazliwym tematem jak opresja ze wzgledu na pte¢. Bardzo czgsto w tym
etapie uzywa sig ¢wiczen opartych na rytmie.

2. Poszukiwanie, nazywanie opresji — w tym etapie grupa stara sie znalez¢
najbardziej palgce tematy i obszary. W kwestii opresji ze wzgledu na pte¢
mozna sig skupi¢ na bardzo réznych watkach: np. molestowanie w miejscach
publicznych, dyskryminacja i mikronieréwnosci w miejscu pracy, ograniczenia
praw seksualnych i reprodukcyjnych i wiele innych. Grupa poprzez éwiczenia
oparte na trzech kanatach komunikacji: stowie, dzwigku i obrazie stara sie doo-
kresli¢ i opisaé, czym jest dla niej opresja kobiet i w jaki sposdb jg odczuwa.

W tym etapie badany jest przede wszystkim kontekst spoteczny, czyli dochodzi
do poszukiwania zrodet wzorca idealnej kobiety w naszym spoteczenstwie.
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Czesto w tym etapie uzywa sie Teatru Gazetowego, by zbadaé w jaki
sposob media (w tym media spotecznosciowe) informujg o tej kwestii.

3. Tworzenie i czyszczenie embrionéw teatralnych — na tym etapie
przechodzi sie do indywidualnych historii opresji. Osoby uczestniczace
sg zapraszane do podzielenia sie sytuacjami, w ktérych czuly sie opre-
sjonowane jako kobiety. Oczywiscie kazda osoba dzieli sie tylko takimi
informacjami, z ktérymi czuje sie bezpiecznie. Takie historie postuza

do powstania embrionéw teatralnych, czyli kluczowych sytuacji, wokot
ktérych buduje sie spektakl. Wazne jest rowniez zanonimizowane
historii — zmienienie imion bohateréw i bohaterek, zmiana elementéw
historii. Stuzy to zwiekszeniu bezpieczenstwa osoby, ktéra podzielita sie
historia, ale tez moze by¢ sposobem do zawarcia w tworzonym spekta-
klu watkéw zaczerpnigtych z doswiadczen opresji innych oséb w gru-
pie. Poprzez serie aktywnych ¢wiczen m.in. z obszaru Teatru Obrazu
powstaje spektakl sktadajgcy sie z kilku scen, zawierajgcych w sobie
dos$wiadczenia kilku lub wielu oséb. Powstaje historia, ktora nie jest
prawdziwa, ale mogtaby sie wydarzy¢.

4. Prezentacja Teatru Forum — ten element zostat szczegétowo
opisany powyzej.

5. Ekstrapolacja — jest to spotkanie, warsztat, na ktérym podsumowa-
ne sg do$wiadczenia ze spektaklu Teatru Forum. Grupa spotyka sie
ponownie, by przedyskutowa¢ wrazenia oraz zastanowic sig, w jaki
sposob zastosowac to, czego sie nauczyta. Ta cze$¢ moze mieé forme
rozmowy, mozemy postugujac sie Teatrem Obrazu stworzy¢ obrazy
przysztosci albo mozemy zaplanowa¢ tez wdrozenie planu zmiany. Jest
to rowniez przestrzen do refleksji nad potencjalnymi zmianami w spek-
taklu i poprzez zmiane jego elementdéw, zadanie publicznosci innego
pytania odnosnie opres;ji kobiet.

Uwagi do przebiegu przedsiewziecia

Wazna jest postawa osoby prowadzgcej, czyli jokera lub jokerki. Caty
proces, zarowno tworzenie spektaklu jak i sama prezentacja Teatru
Forum powinna mie¢ charakter facylitacji i podazania za grupa, nalezy
raczej unika¢ dyrektywnego podejscia. Tylko w atmosferze szacunku,
uznania dla pomystéw grupy i oddania jej sprawczoéci za przebieg



Martyna Markiewicz

Laboratorium Ma(g)daleny

procesu mozemy liczyé na wzmocnienie osob i budowania w nich odpowie-
dzialnosci za proces i za swoj los w rzeczywistosci.

Ewaluacja

Ewaluacje procesu Ma(g)dalen mozna przeprowadzi¢ poprzez ankiety wypet-
niane przez publiczno$¢ podczas spektakli. Materiatem do ewaluacji moze by¢
réwniez analiza tresci i kierunkéw dyskusji podczas forum oraz propozycje
podawane przez publiczno$¢. Po kazdym spektaklu grupa spotyka sie i analizu-
je jego przebieg wprowadzajgc zmiany do spektaklu. Grupa moze np. uznaé, ze
dana sytuacja, scena nie zostata zrozumiana przez publicznos$¢, albo, ze otrzy-
mata juz odpowiedz na pytanie, ktore zadawata w spektaklu i w konsekwencji
usuna¢ dang scene. Spektakl Laboratorium Ma(g)daleny caty czas zyje, jest
poddawany ewaluacji i zmianie, i nie ma ostatecznej formy.

Preferowane kompetencje edukatorki kulturowej/
edukatora kulturowego

Wazne jest, aby osoba prowadzgca posiadata kompetencje w zakresie facy-
litacji grup oraz by miata podstawowg wiedze na temat konkretnych metod
dramowych wykorzystywanych w procesach Teatru Uciénionych. Wiedze takq
mozna naby¢ przez réznego rodzaju szkolenia (w Polsce prowadzi je miedzy
innymi Stowarzyszenie Praktykow Dramy STOP-KLATKA). Wiedze na temat
metod mozna tez czerpac¢ z dwoch publikaciji dostepnych w jezyku polskim:
— Augusto Boal, Gry dla aktoréw i nieaktoréw, Wydawnictwo Cyklady,
Warszawa 2014.

— Sara Clifford, Anna Herrmann, Teatr Przebudzenia. Praktyczny przewodnik
dla instruktoréw prowadzacych zajecia teatralne z mtodzieza, \Wydawnictwo
mata litera, £L6dz — Warszawa 2003.

Zrédto

Scenariusz byt realizowany przez rézne grupy Ma(g)dalen na catym $wiecie.
Wiecej informacji na ten temat mozna dostaé na stronach:
www.kuringa.org/en/madalena/mad-network.html (strona w jezyku angielskim)
www.redmagdalena.blogspot.com/ (strona w jezyku portugalskim)

W Polsce scenariusz byt realizowany przez grupe Ma(g)daleny Warsza-

wa. Informacje mozna znalez¢ na stronie na FB: /www.facebook.com/
magdalenaspoland/
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Podréz bohatera
w , Potopie”
Henryka
Sienkiewicza

i jego filmowej
adaptaciji

Tworzymy komiks filmowy

2016

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Temat

Projekt zwigzany jest z edukacja filmowsg i czytelniczg mtodziezy. kgczy
sie z obchodami Roku Sienkiewicza w Polsce. Podjete w projekcie dzia-
tania majg na celu popularyzacje dorobku pisarza, a takze zapoznanie
miodziezy z filmowymi adaptacjami jego powiesci, ze szczegdlnym
uwzglednieniem Potopu.

Grupa odbiorcza

Odbiorcg projektu jest przede wszystkim mtodziez szkét ponadgimna-
zjalnych. Moga to by¢ takze uczniowie i uczennice gimnazjum. Bibliote-
ki publiczne i inne instytucje kultury moga rowniez rozwazyé mozliwosé
przeprowadzenia opisanego dzialania z grupg senioréw/seniorek.

W przypadku mtodziezy z gimnazjum i szkét ponadgimnazjalnych nale-
zy zatozyé wspodtprace z uczennicami i uczniami, ktérzy dobrowolnie

i w czasie pozalekcyjnym podejmg decyzje o udziale w projekcie. Przed
rozpoczeciem projektu warto zacheci¢ uczestnikéw i uczestniczki do
przeczytania catosci Potopu Henryka Sienkiewicza (powie$¢ nie jest juz
obowigzkowa w podstawie programowe;j).

Diagnoza

Coroczne badania czytelnictwa w Polsce, opracowywane na zlecenie
Biblioteki Narodowej, pokazuja, ze Polacy i Polki czytajg coraz mniej
ksigzek. W roku 2015 63% nie przeczytato zadnej ksigzki. Instytut
Badan Edukacyjnych w 2014 roku przygotowat raport na temat czy-
telnictwa dzieci, z ktérego wynika, ze w szkole podstawowej zadnych
ksigzek nie czyta 5% dzieci, a w gimnazjum juz 14%. Projekt zaktada
dotarcie do mtodych ludzi z literaturg poprzez film i techniki audiowi-
zualne. We wspodtczesnych trendach edukacyjnych wazne jest ksztatto-
wanie pozadanych wzorcéw bohateréw/bohaterek — ludzi odwaznych,
honorowych, patriotéw.

Gléwne cele
Opisane przedsiewziecie wynika z potrzeby rozwijania czytelnictwa

wsérod miodziezy i ma na celu przyblizenie twérczosci Henryka Sien-
kiewicza. Uczniowie ponadto podejmujg wlasne préby tworcze,
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przygotowujgc komiks filmowy za pomocg darmowych i ogélnodostepnych
aplikacji lub rozwijajac umiejetnosci plastyczne. Dziatanie to sprzyja réwniez
rozwijaniu kompetencji informatycznych dzieci i mtodziezy, czyli realizaciji
jednego z podstawowych kierunkéw polityki oéwiatowej panstwa w roku
2016/2017.

Zakladane efekty

Projekt ma pokaza¢ miodziezy, ze literatura jest skarbnicg mitow i toposow,

a takze nieustanng inspiracjg dla kolejnych pokolen. Zaktada sig, ze uczniowie

i uczennice siegng po pozostate czesci Trylogii Henryka Sienkiewicza lub inne
polskie powiesci historyczne. Zapoznanie mtodziezy z koncepcija podrozy
(wyprawy) bohatera autorstwa Josepha Campbella moze sta¢ sie inspiracjg do
wiasnych pierwszych préb pisarskich. Ponadto realizacja projektu sprzyja: roz-
wojowi cyfrowych kompetencji, poznawaniu nowych mediéw i doskonaleniu
$wiadomego odbioru dzieta filmowego. W przypadku zebrania sie aktywne;j
grupy uczestnikdw i uczestniczek, ktorzy sg zaangazowani i projekt im sig spo-
dobal, mozna go kontynuowaé w kolejnym semestrze lub roku, stawiajac za
punkt wyj$cia innego pisarza/pisarke, bgdz konkretny tytut powiesci z polskiej
literatury. Dziatania podjete w projekcie majg wymiar perspektywiczny i mogg
by¢ wykorzystane z innymi lekturami szkolnymi.

Czas i miejsce dzialania

Projekt moze by¢ realizowany jako zajecia dodatkowe dla mtodziezy ponad-
gimnazjalnej (koto czytelnicze, koto filmowe), zajecia w bibliotece szkolnej
(centrum multimedialnym), zajecia w bibliotece publicznej lub domu kultury.
Moze rowniez zostac zrealizowany jako projekt gimnazjalny i wpisany na $wia-
dectwo szkolne.

W wersji podstawowej projekt zaktada realizacje przez 12 jednostek lekcyjnych
(45 minut). Do catkowitego czasu nie wliczono przerw potrzebnych na odpo-
czynek uczestnikow i uczestniczek.

Metody dziatan

Metoda projektu, burza mézgdéw, miniwyktad prowadzgcego/prowadzg-
cej; formy pracy: praca w grupach, praca indywidualna, praca z materiatami
audiowizualnymi, praca z tekstem. Wybrane metody i formy pracy wynikajg

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

z charakteru projektu i grupy odbiorczej, ktéra wymaga nie tylko koor-
dynacji, ale réwniez zapoznania sie z waznymi pojeciami i wiadomo$-
ciami, stad obecno$¢ metod podawczych. Metody aktywizujgce majg
postuzyé zmotywowaniu wszystkich uczestnikow i uczestniczek do
pracy, a takze wyzwoli¢ kreatywno$¢.

Narzedzia

Film Potop. Redivivus (wersja skrocona 277 minut, DVD, dystrybutor
Telewizja Polska S.A.), film Co czyni bohatera? autorstwa Matthew Win-
klera zamieszczony na bezptatnym kanale Ted-Ed na You Tube: www.
youtube.com/watch?v=Hhk4N9AOoCA; komputer (odtwarzacz DVD),
rzutnik multimedialny i ekran/tablica multimedialna (telewizor), dostep
do Internetu, stanowiska komputerowe, duze kartki papieru, markery,
wariantywnie — karty pracy z przygotowanymi przez prowadzgcego/
prowadzacg fragmentami powiesci Potop.

Harmonogram przedsiewziecia

Po zebraniu uczestnikow i uczestniczek prowadzacy/a przedsiewziecie
organizuje spotkanie wstepne i przedstawia cele projektu. Wyznacza
czesci zainteresowanych uczestnikéw i uczestniczek 3—4 tygodnie cza-
su na przeczytanie powiesci Potop Henryka Sienkiewicza.

Zajecia l
Projekcja filmu Potop. Redivivus (277 minut); zajecia mozna podzieli¢
na kilka spotkan — 6 jednostek lekcyjnych.

Zajecia ll

Prowadzacy/a przedstawia uczestnikom i uczestniczkom informacje

na temat réznych adaptacji prozy Henryka Sienkiewicza (m.in. W pusty-
ni i w puszczy, Quo vadis a takze pozostatych czesci Trylogii: Pan Wofto-
dyjowski i Ogniem i mieczem) i zadaje pytanie (burza mozgéw): dlaczego
filmowcy siegajg po proze Henryka Sienkiewicza?

Wsréd odpowiedzi moga pojawic sie:

— Atrakeyjne konstrukcje fabularne, przekfadajace sig na jezyk filmu.
— Bohaterowie ksigzek Sienkiewicza to postaci, z ktérymi mozna sie
tatwo identyfikowac, wywotujg wspotczucie, podziw lub pogarde.
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— Znaczenie prozy Sienkiewicza dla Polakow i Polek (czas powstania, idea
.ku pokrzepieniu serc").

Po wystuchaniu przemyslen uczestnikow i uczestniczek prowadzacy/a w celu
uswiadomienia, jak wielkg popularno$é¢ w polskiej kulturze majg adaptacje pro-
zy Henryka Sienkiewicza, mowi, ze filmy, ktére miaty najwieksza ogladalno$¢
w historii polskiego kina, to wiasnie:

— Krzyzacy w rez. Aleksandra Forda — 32 315 695 widzow;

— W pustyni i w puszczy w rez. Whadystawa Slesickiego — 30 989 874 widzow;
— Potop w rez. Jerzego Hoffmana — 27 615 921 widzéw.

Zajecia koncza sie podsumowaniem i zacheceniem miodych uczestnikéw
i uczestniczek do siegniecia po ksigzki Henryka Sienkiewicza a takze do obej-
rzenia ich filmowych adaptacji dostepnych na DVD — 1 jednostka lekcyjna.

Zajecia lll

Prowadzacy/a przedstawia uczestnikom i uczestniczkom koncepcje podrozy/
wyprawy bohatera wg Josepha Campbella. Wykorzystuje film Co czyni bohate-
ra? autorstwa Matthew Winklera zamieszczony na bezptatnym kanale Ted-Ed
na You Tube:www. youtube.com/watch?v=Hhk4N9AOoCA (czas trwania

4 minuty i 33 sekundy).

Rozmowa po filmie ma uéwiadomi¢ uczestnikom i uczestniczkom, ze losy
wiekszosci bohaterow/bohaterek literackich i filmowych skonstruowane sg
wg okreslonego schematu.

Prowadzacy/a przedstawia definicje monomitu wg Campbella i akcentuje, ze
jest to uniwersalna struktura fabularna, ktéra wystepuje w wielu mitologiach
na catym $wiecie. Prowadzacy/a pokazuje lub wyswietla na tablicy multime-

dialnej/ekranie schemat wyprawy/podrézy bohatera wg Josepha Campbella.

Po omowieniu schematu prowadzacy/a dzieli uczestnikdw i uczestniczki
na 4 grupy i prosi o wypisanie na duzych kartkach markerami:

1. argumentu poswiadczajgcego, ze podréoz Andrzeja Kmicica jest
rébwnoznaczna z jego przemiang i jaki jest cel tej podroézy;

2. wrogow Andrzeja Kmicica;

3. sprzymierzencow Andrzeja Kmicica;

4. przeszkody, ktére napotyka na swojej drodze Andrzej Kmicic,

ktore utrudniajg bohaterowi osiggniecie swojego celu.

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Po prezentacji grup i zawieszeniu wykonanych plansz w widocznym miej-
scu sali, prowadzacy/a wspdlnie z uczestnikami i uczestniczkami formu-
tujg wnioski z zaje¢ dotyczace konstrukcji bohatera Potopu i jego losow:
— mozna jg potaczy¢ z ideg monomitu Josepha Campbella;

— bohater ,wyrusza w podréz", aby zrealizowaé cel/zadanie;

— napotyka na swojej drodze przeszkody;

— ma sprzymierzencow i wrogow.

Na zakonczenie zaje¢ prowadzacy/a prosi, aby te osoby, ktérym udato
sie przeczyta¢ w catosci powiesé Henryka Sienkiewicza, na nastgpne
spotkanie znalazty i zaznaczyty w powiesci fragmenty, ktére beda odpo-
wiedzig na poszczegdlne punkty modelu wyprawy/podrézy bohatera
wg Josepha Campbella (wczesniej rozdaje ochotnikom i ochotniczkom
wydrukowany schemat do domu) — 1 jednostka lekcyjna.

Zajecia IV

Zajecia powinny odby¢ sie w bibliotece wyposazonej w minimum

12 egzemplarzy powiesci Potop Henryka Sienkiewicza lub w centrum
multimedialnym przy stanowiskach komputerowych, gdzie uczestni-
cy i uczestniczki mogg korzysta¢ z e-booka ze strony Wolne Lektury:
www.wolnelektury.pl/katalog/lektura/potop/. Prowadzacy/a wyswiet-
la lub rozdaje wydrukowane schematy modelu wyprawy/podrézy
bohatera i dzieli uczestnikéw i uczestniczki na 12 grup (1- lub 2-oso-
bowych). Kazda grupa dostaje po 1 punkcie ze schematu. Korzystajac
z tredci powiesci, grupa wyszukuje wydarzenie, ktére faczy sie z danym
etapem w zyciu Andrzeja Kmicica. Po uptywie 30 minut kazda z grup
prezentuje przygotowane fragmenty, odczytuje na glos i uzasadnia
swoj wybor —2 jednostki lekeyjne.

*Wariant tatwiejszy: prowadzacy/a przygotowuije karty pracy z wybra-
nymi fragmentami z powiesci, ktére moga stanowié¢ przyktady reali-
zujgce model wyprawy/podrézy bohatera w odniesieniu do Andrzeja
Kmicica. Uczestnicy i uczestniczki zaje¢ dopasowujg wtedy odpowiedni
fragment do odpowiedniego punktu schematu.

ZajeciaV

Uczestnicy i uczestniczki beda pracowac przy stanowiskach kompu-
terowych. Ich zadaniem bedzie przygotowanie komiksu filmowego
z uzyciem kadrow z filmu Potop. Moga wykorzystac fotosy ze strony



Anna Réwny

Podréi bohatera w ,Potopie”...

Filmoteki Narodowej — Fototeka (www.fototeka.fn.org.pl/pl/filmy/ info/6843/
potop.html).

Prowadzgcy/a wys$wietla, w jaki sposéb mozna bez uzycia dodatkowych pro-
gramoéw i aplikacji przygotowac kroétka historie komiksows, bazujgc na goto-
wych kadrach z filmu lub zrzutach ekranu. Uczestnicy i uczestniczki po podzie-
leniu sie na 2-, 3-osobowe grupy majq za zadanie stworzy¢ komiks ztozony

z minimum 6 okienek, w ktérym uda im sie odtworzy¢ kluczowsq scene z Potopu
wpisujgcg sie w schemat wyprawy/podrézy bohatera — 2 jednostki lekcyjne.

*Wariant drugi: uczestniczy i uczestniczki korzystajg z bezptatnej aplikaciji
Pixton i wykonujg kréotki komiks ukazujgcy Andrzeja Kmicica w trakcie realizacji
jednego z 12 elementéw schematu Josepha Campbella.

1. W przegladarce internetowej komputera wpisujemy adres www.pixton.com/
pl/. W lewej dolnej czesci ekranu klikamy na przycisk ,Pixton dla rozrywki".

2. Tworzymy konto uzytkownika. Klikamy przycisk ,Zarejestruj sie" znajdujacy
sie w prawej gornej czeéci ekranu. Jezeli posiadamy juz konto, klikamy przycisk
.Zaloguj sie".

Wypetniamy formularz wybierajgc dla siebie login i hasto. Po zatozeniu konta
nalezy je aktywowac klikajac na link przystany na podany podczas rejestrac;ji
adres mailowy.

Prowadzacy/a moze uzyczy¢ swojego loginu i hasta uczestnikom i uczestnicz-
kom zaje¢, aby nie musieli oni zaktadaé swoich kont. Wiele os6b moze praco-
wac jednoczesnie wykorzystujgc jedno konto.

3. Po zalogowaniu klikamy znajdujaca sie w lewym gérnym rogu ekranu ikonke
z otéwkiem a na kolejnym ekranie wybieramy ,Stwérz teraz komiks”,

4. Wybieramy ,Pasek komiksowy", a na nastepnym ekranie wybieramy tryb
dla poczatkujgcych.

5. Wybieramy tto komiksu: klikamy na interesujgce nas otoczenie
(np. .Dziwna kraina"), a na kolejnym ekranie wybieramy konkretne miejsce.

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

6. Okreslamy liczbe postaci, ktére wystgpig w naszym komiksie oraz
wybieramy ich wyglad.

7. Po wykonaniu powyzszych czynnosci ukaze sie pierwszy kadr komik-
su z wybranym przez nas tlem i postaciami. Nad postaciami znajduja sie
komiksowe , dymki”, do ktérych mozna dodac tekst, wystarczy klikngé.
Jesli klikniemy w naszg postaé, pod komiksowym kadrem pojawig sie
dodatkowe ikonki umozliwiajgce np. przerzucenie postaci w poziomie,
zmiane koloru skory, zmiane utozenia ciata, wybor odpowiedniej mimiki.
Czerwona ikonka $mietnika stuzy do usuniecia postaci.

8. W przypadku kliknigcia na tto naszego kadru przy jego lewym gor-
nym rogu pojawig sie dwie pomaranczowe ikonki umozliwiajace doda-
wanie kolejnych postaci i zmiane tta obrazka.

Po ukonczeniu pracy nad pierwszym kadrem mozemy dodac kolejny,
klikajgc na niebieska ikonke z plusem, znajdujacy sie przy prawym dol-
nym rogu rysunku.

9. Po zakonczeniu pracy klikamy w znajdujacy sie nad komiksem napis
.Bez tytutu” i wpisujemy wymyslony przez nas tytut. Ostatnig czynno$-
cig jest zapisanie komiksu na naszym koncie (przycisk ,Zapisz na p6z-
niej” w lewej dolnej czesci ekranu) i/lub pobranie go na dysk komputera
(przycisk ,Pobierz").

Konto w wersji darmowej dziata przez tydzien. Po tym czasie nadal
bedziemy mie¢ mozliwos$é tworzenia komikséw i przechowywania
ich na naszym koncie, jednak nie bedzie mozliwe pobranie ich na dysk
komputera — 2 jednostki lekcyjne.

*Wariant trzeci: uczestnicy i uczestniczki moga stworzyé¢ komiks wiasno-
recznie, wykonujgc rysunki, grafiki itp. Wigze sie to oczywiscie z wydtuze-
niem czasu zaje¢ poswieconych komiksowi — 3 jednostki lekcyjne.

Przedsiewziecie powinno zakonczy¢ sie prezentacjg komikséw przy-
gotowanych przez uczestnikow i uczestniczki oraz wystawg prac.
Na wernisaz wystawy warto zaprosi¢ rodziny twércow i tworczyn
oraz spotecznos¢ lokalna.
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Uwagi do przebiegu przedsiewziecia

Szczegolng uwage w planowanym przedsiewzieciu trzeba zwréci¢ na koniecz-
no$¢ uczestnictwa we wszystkich etapach projektu. Nieobecny uczestnik
bedzie miat problem z wejsciem w nastepny etap prac. Bardzo istotnym wyda-
je sie motywowanie uczestnikow i uczestniczek w trakcie poszczegolnych
czynnosci, a takze umozliwienie im wyrazenia wtasnego zdania i przemyslen
dotyczacych konstrukcji bohatera i fabuty w Potopie. Organizacyjng przeszko-
dg w trakcie realizacji przedsiewzigcia moze by¢ brak dostepu do internetu lub
za mala ilo$¢ stanowisk komputerowych.

Ewaluacja

Za forme ewaluacji mozna uzna¢ prezentacje projektu. W przypadku instytucji
kultury warto réwniez przeprowadzi¢ anonimowg ankiete wsréd uczestnikdw
i uczestniczek.

Preferowane kompetencje edukatorki kulturowej/
edukatora kulturowego

Dziatania zwigzane z przedsigwzieciem moze prowadzi¢ nauczyciel/ka jezyka
polskiego, nauczyciel/ka bibliotekarz/bibliotekarka, bibliotekarz/bibliotekarka,
pracownik/pracownica domu kultury, edukator/ka filmowy/a.
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Jesien w proszku,
wiosha w zelu

2014

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Temat

Kazda pora roku ma swoje plusy i minusy. Jesien bywa szaro-bura, ale
za to intensywnie pachnie. Wiosna dostownie tryska kolorami, ale tatwo
sie przeziebi¢. Po czym mozna poznac¢ pore roku w muzeum sztuki
wspotczesnej, w ktérym nic nie pachnie i z powodu statej temperatury
nie sposob sig przeziebic? Czy barwy i ksztatty mogg podpowiedziec¢
rozwigzanie? A moze kazdq pore roku charakteryzuje inna technika?
Na warsztacie powstang dwa dzieta. Jedno przypomni suche, jesienne
liscie. Drugie — wiosenne deszcze.

Grupa odbiorcza

Warsztat dla dzieci z wolnego naboru w ramach cyklu Péf kwadrata
matolata (dla dzieci w wieku 6—10 lat) oraz Familia do kwadratu (dla
dzieci od 3 lat wraz z opiekunami) oraz grup szkolnych — dzieci w wieku
szkoty podstawowej. Rowniez z sukcesem przeprowadzony na zamé-
wienie jako warsztat integracyjny dla rodzin pracownikéw/pracownic
firmy. Przed zajeciami uprzedzi¢ uczestnikéw i uczestniczki o ryzyku
nietrwatego ubrudzenia ubrania w trakcje warsztatu (preferowany
swobodny stroj).

Gtéwne cele

Oswojenie dzieci ze sztukg wspodtczesng. Pobudzanie wyobrazni.
Zachecanie do wyrazanie wtasnego zdania i argumentowania wyboru.
Dziatanie na rézne zmysty (wzrok; dotyk — gesta/rzadka farba, materiaty
sypkie o roznej gramaturze; zapach). Swobodne, spontaniczne dziata-
nie (chlapanie, spryskiwanie oraz sypanie), czerpanie radosci z procesu
tworczego, nie tylko z efektu koncowego dziatania. Wprowadzenie
pojec action painting i sandpainting. Zwrdcenie uwagi, ze w sztuce
wspolczesnej nie zawsze liczy sie efekt koncowy pracy, ale sam akt
tworzenia jest bardzo istotny.

Rozréznianie por roku i stworzenie dla kazdej z nich odpowiedniego
znaku graficznego. Wprowadzenie pojecia logo/znaku graficznego
oraz zwigzku frazeologicznego ,by¢ w proszku”.
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Zakladane efekty

Kazdy uczestnik i kazda uczestniczka rozréznia pory roku i tworzy dla nich
odpowiednie znaki graficzne. Oprocz wykonania dwoch prac plastycznych
uczestnicy i uczestniczki majg przede wszystkim mozliwo$¢ tworzenia lejacy-
mi i sypkimi materiatami, a dzieki temu poznajg réznice i ograniczenia z tego
wynikajgce.

Czas i miejsce dzialania

Pottorej godziny do dwéch godzin (zalezne od liczby uczestnikow i uczestni-

czek), sala warsztatowa Muzeum Sztuki w todzi, badz kazda inna sala z doste-

pem do wody.
Metody dziatan

1. podawcze — pogadanka na temat por roku;

2. dyskusja — po glosowaniu na konkretng pore roku przedstawiong na
obrazach;

3. metody eksponujgce — ekspozycja muzeum/prezentacja multimedialna/
reprodukcje dziet sztuki;

4. aktywne — metoda warsztatowa, swobodne tworzenie prac plastycznych
za pomocg nietypowych materiatow i narzedzi (spryskiwacz do kwiatkéw,
strzykawka, materiaty sypkie).

Narzedzia
Weczesniej nalezy przygotowac: rozwodnione farby w kolorach: zéttym, nie-

bieskim, czerwonym, pomaranczowym, rézowym, fioletowym, o jasniejszych
i ciemniejszych odcieniach, najlepiej tyle kolordéw, ilu uczestnikow. Do kazdej

dodac¢ kilka kropli olejku o zapachu kwiatowym. Dwa wiadra zielonej farby (jas-
nej i ciemnej) zageszczonej wodg z maka ziemniaczang; chochla do naktadania

farby. Przyprawy: majeranek, gozdziki, cynamon, curry, pieprz w ziarenkach,
siemig Iniane, nasiona straczkowe (groch, soczewica, fasola), rozne kasze,
makarony. Kawa mielona i w ziarenkach, kakao, rézne maki (kukurydziana,
pszenna, ziemniaczana), herbata lisciasta i w granulkach. Dla kazdego uczest-
nika i uczestniczki:

— czarny marker/flamaster;

— 4 biate kwadratowe kartoniki w formacje 10 cm x 10 cm;

Poradnik metodyczny
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— duza strzykawka;
— 3 plastikowe miseczki (dwie na gestg farbe i jedna na materiaty sypkie);
— spryskiwacz do kwiatkéw napetniony rozwodniong farba.

Opcjonalnie:
— rzutnik i komputer z prezentacjg lub wydruki reprodukcji dziet.

Kontekst organizacyjny

Dziat Edukacji Muzeum Sztuki w todzi. Finansowane z budzetu edu-
kacyjnego Muzeum. Kazdy z uczestnikdw i uczestniczek kupuje bilet
wstepu do Muzeum wraz z ustugg edukacyjng (wg cennika).

Harmonogram przedsiewziecia

1. Rozmowa na temat pér roku i o ich cechach charakterystycznych.

2. Kazdy z uczestnikow i uczestniczek projektuje na matych kwadrato-
wych kartach logo kazdej pory roku.

3. Préba utozenia po kolei kartek z porami roku narysowanymi przez
osobe siedzacg obok — sprawdzanie, czy pory roku sg rozpoznawalne
po logo.

4. Zwiedzanie ekspozycji (dopuszczalna wersja z pokazywaniem slaj-
déw/reprodukcii dziet sztuki). Najpierw sztuka przedstawiajgca (pejzaz,
portret), nastepnie prace abstrakcyjne. Za kazdym razem uczestnicy

i uczestniczki za pomocg karteczek z logo gtosuja, jaka pora roku jest
na obrazie. Dyskusja w przypadku réznych odpowiedzi, argumentacja
decyzji. Dopuszczalne sq wszystkie odpowiedzi, bez selekcji na dobrg
czy ztg. Argumenty moga byé¢ racjonalne, jak i emocjonalne, wrazenio-
we, bardzo subiektywne. Brak jednogto$nosci wyboru jak najbardziej
dopuszczalny i pozgdany, poniewaz prowokuje dyskusije.

5. W trakcie pracy warsztatowej uczestnicy i uczestniczki siedzg w kole
na podtodze. Na samym poczatku poznajg zasady niekierowania spry-
skiwaczy i strzykawek w strone innych uczestnikéw i uczestniczek,

a tylko na karton (opcjonalnie mozna wytozy¢ podtoge folig malarska
w celu uniknigcia pobrudzenia podtogi). Co ok. 10 sekund (prowadzacy
odlicza na gtos) podajg w lewo spryskiwacz z kolorowa woda, tak by
mie¢ dostep do wszystkich koloréw po kolei. Gestg farbe w dwoch
odcieniach zieleni nalezy rozla¢ do miseczek i rozda¢ kazdemu
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uczestnikowi i uczestniczce, mtodszym dzieciom mozna pomdc w nacigganiu
strzykawek farba.

6. Druga praca o tematyce jesiennej. Wyjasnienie znaczenia zwigzku frazeolo-
gicznego ,by¢ w proszku”. Dzieci ustawiajg sie w kolejce po materiaty sypkie.
7. Zachecamy uczestnikéw i uczestniczki do abstrakcyjnego przedstawienia
pojecia Wiosny/lesieni (nie tylko pejzazu czy postaci Pani Wiosny/lesieni).

8. Na koniec rozmowa podsumowujgca dotyczgca prac, czym réznit sie mate-
riat, z ktérych powstawaly i jaki to miato wptyw na proces tworzenia i sam
wyglad pracy. Wprowadzenie poje¢ action painting i sandpainting.

9. Powstale prace, tak jak pory roku, sa nietrwate i nie mozna ich zatrzymac.
Uczestnicy i uczestniczki mogg zabra¢ do domu swoje logo pér roku oraz
dos$wiadczenie zdobyte podczas tworzenia prac.

Preferowane kompetencje edukatora kulturowego/
edukatorki kulturowej

Duza elastyczno$c¢ i otwarto$¢ prowadzgcego/prowadzacej. Modyfikowanie

warsztatu w zaleznosci od grupy, wieku, umiejetnosci i kompetencji uczestni-
kéw i uczestniczek, upraszczanie lub utrudnianie kolejnych etapow warsztatu.

Zrédlo

www. msl.org.pl/edukacja/oferta-dla-grup-zorganizowanych/warsztaty/
jesien-w-proszku--wiosna-w-zelu--czyli-kontrastowe-techniki,61.html
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Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Temat

Dzien pierwszy: Zareklamuj siebie. Czy reklama to sztuka?

O pozytkach plyngcych ze sztuki uzytkowej

Dzien drugi: Wspomnienia i plany. Pamie¢ i wyobraZznia w nieco
przewrotnym wydaniu

Dzien trzeci: Niezwykte pudetko. Wielki teatr w matej skali

Grupa odbiorcza

Warsztaty adresowane sg do dzieci w wieku od 9 do 12 lat. Z prowa-
dzonych w ciggu roku szkolnego cotygodniowych zaje¢ plastycznych
wynika, ze to wiasnie dzieci w tym przedziale wiekowym najchetniej
uczestniczg w tego typu spotkaniach. Posiadane przez nie umiejetnosci
czytania oraz pisania sg juz na tyle opanowane, ze pozwalajg na spraw-
ne uczestnictwo. Grupa liczy maksymalnie pietnascie oséb. Taka ilos¢
uczestnikéw umozliwia edukatorowi/edukatorce indywidualne podej-
$cie do kazdego z nich. Uczestnicy i uczestniczki majg przed spotka-
niami dostep do wszystkich tematéw zajec, ktére zamieszczone sg na
stronie internetowej, a o szczegotach warsztatow dowiadujg sie dopie-
ro podczas spotkania. Przebieg zaje¢ jest dostosowywany do poziomu
wiedzy, umiejetnosci, a takze zainteresowan grupy. Warto podkresli¢
uczestnikom i uczestniczkom warsztatéw na samym poczatku spotka-
nia, ze liczg sie nie tyle ich umiejetnosci plastyczne, co sita wyobrazni

i checi do podjecia nowych wyzwan.

Gtéwne cele

Warsztaty Hura! Kultura organizowane sa od 2012 roku, w ferie zimowe

oraz letnie w elblgskim Centrum Spotkan Europejskich ,Swiatowid"

w ramach edukac;ji artystycznej dzieci i mtodziezy. Celem warsztatéw
jest przede wszystkim nauka tworczego wykorzystania wiedzy z réz-
nych dziedzin kultury. Informacje o sztuce dawnej i wspotczesnej, kul-
turze wysokiej czy popularnej stajg sie dla uczestnikow i uczestniczek
warsztatow inspiracjg do dziatan artystycznych. Liczg sie nie tylko zdol-
nosci manualne, ale takze kreatywne podejscie do tematu.

Aby doceni¢ wysitki grupy, ostatniego dnia warsztatoéw organizo-
wana jest tzw. szybka wystawa. Uczestnicy i uczestniczki przyjmuijg
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role kuratoréw/kuratorek wystawy, a takze oséb odpowiedzialnych za spra-
wy techniczne. Dzielg miedzy sobg zadania, zajmujq sie aranzacjg wystawy,

a nastepnie prezentujg jg publicznosci. Wystawa trwa zaledwie godzine.

Po prezentacji prac uczestnicy i uczestniczki dokonuja tzw. ,legalnego szabru’,
wybierajgc spoérod dziet te, ktére cheg ze sobg zabra¢ na pamiatke. Prace sg
dla nich namacalnym dowodem wykonanego wysitku oraz pogtebienia lub
zdobycia nowych umiejetnosci. Kazdy cykl trwa pie¢ dni. Ponizszy scenariusz
obejmuje trzy spotkania, ktére wedtug uczestnikow i uczestniczek warsztatow
letnich w roku 2014 byty tymi najciekawszymi.

Zakladane efekty

Zajecia majg na celu przede wszystkim pogtebienie wiedzy z zakresu sztuk
wizualnych oraz zdolno$ci manualnych. Natomiast efekty materialne pracy
zostajg zebrane i zaprezentowane w postaci szybkiej wystawy.

Czas i miejsce dzialania
Warsztaty trwajg po 180 minut przez trzy dni.

Zajecia odbywaja sie w Galerii Nobilis. Jest to pomieszczenie liczace ponad
100 m kwadratowych, pozwalajgce na swobodng prace 15-osobowej grupy.
W galerii prezentowane sg prace artystow i artystek z terenu Warmii i Mazur
— zaréwno amatoréw/amatorek, jak i profesjonalistow/profesjonalistek, postu-
gujacych sie nie tylko tradycyjnymi $rodkami wyrazu (rzezba, malarstwo, grafi-
ka warsztatowa), ale takze zajmujgcymi sie sztukg wspotczesna (sztuka wideo,
grafika komputerowa, instalacje).

Metody dziatan

— wyktad;

— rozmowa kierowana;
— burza moézgoéw;

— praca indywidualna;
— praca w grupach.

Zajecia rozpoczynajg sie od wprowadzenia (wyktad). Podczas niego
edukator/ka przybliza temat, wprowadza rozmaite pojecia. Najpierw prosi
uczestnikéw i uczestniczki o ich wyttumaczenie lub podanie skojarzen z nimi

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

zwigzanych (burza mézgow). Nastepnie, po dyskusji, omawia pojecia
w przystepny sposéb. Aby upewni¢ sig, ze kazdy uczestnik/uczestnicz-
ka zrozumiat/a dane zagadnienie, edukator/ka zadaje pytania zwigzane
z wyktadem (rozmowa kierowana). W trakcie rozmowy uczestnicy

i uczestniczki maja tez okazje do podzielenia sie swoimi spostrzezenia-
mi, do$wiadczeniami zwigzanymi z tematem.

Nastepnie uczestnicy i uczestniczki otrzymujg zadania do wykonania.
Sa to zadania, ktére wykona¢ nalezy indywidualnie lub w grupie. Praca
indywidualna pozwala uczestnikowi/uczestniczce na petne kontrolo-
wanie efektoéw pracy, éwiczenie sie w manualnych umiejetnosciach.
Praca w grupie ma natomiast uéwiadomi¢ uczestnikom i uczestnicz-
kom, jakie korzysci ptyng ze zbiorowych dziatan. Grupa zadaniowa
wspiera sie wzajemnie, dzielgc miedzy siebie zadania — usprawnia
wiasne dziatania. Podziat na grupy pomaga takze w integracji uczestni-
kéw i uczestniczek.

Narzedzia

Dzien pierwszy
Zareklamuj siebie. Czy reklama to sztuka? O pozytkach pfynacych
ze sztuki uzytkowej

Materiaty plastyczne:

— trzy kartony kolorowe formatu B1;
— bloki techniczne formatu A3;

— mazaki;

— kredki;

— oféwki;

— czasopisma i gazety.

Pomoce dydaktyczne, na przyktad:
S. Pincas, M. Loiseau, Historia reklamy, Taschen, Warszawa 2009.
Plakaty. Wspdtczesne plakaty polskie, Wyd. Bosz, Olszanica 20011.

Dzien drugi
Wspomnienia i plany. Pamie¢ i wyobraznia w nieco przewrotnym wydaniu
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Materiaty plastyczne:

— 15 kartek A4 (ksero):;

— bloki techniczne formatu A3;

— farby akwarelowe;

— pedzelki;

— 15 stoikdéw o pojemnosci okoto 250 ml;

— kartki formatu A6 w trzech réznych kolorach (np. btekitny, zo6tty, zielony)
po 15 kazdego koloru;

— mazaki;

— otowki.

Dzien trzeci
Niezwykte pudetko. Wielki teatr w matej skali

Materiaty plastyczne:

— 15 kartonéw (np. po butach);

— kolorowe bloki techniczne;

— kolorowe bibutki;

— druciki kreatywne w réznych kolorach;

— roznokolorowe tkaniny;

— nitki, sznurki;

— guziczki;

— 15 opakowan plasteliny (5 koloréw w opakowaniu);
— nozyczki.

Harmonogram przedsiewziecia
Dzien pierwszy
Zareklamuj siebie. Czy reklama to sztuka? O pozytkach ptyngcych

ze sztuki uzytkowej

Kazda uczestniczka i kazdy uczestnik otrzymuje biatg kartke A3 oraz zestaw
mazakow. Jego/jej indywidualnym zadaniem jest zaprezentowanie siebie od

jak najlepszej strony tworzac pozytywny autoportret za pomoca krotkich haset

oraz symbolicznych rysunkow.

Przyktad pracy: rysunek prezentujgcy uémiechnietg postac, ktérg otaczajg
hasta ,po ktétni lubig sig szybko godzi¢”, ,jestem kolezenska” oraz proste
rysunki symbolizujgce umiejetnosci: tablica z dziataniem ,2 + 2 = 4"

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

(zdolnosci matematyczne). Uczestnicy i uczestniczki zasiadajg w kole.
Prowadzacy/prowadzgca zbiera prace, a nastepnie losuje kolejno kaz-
dg z nich. Autorzy i autorki prac opowiadajg krotko o swoim dziele,

a nastepnie wybierajg sposrod chetnych jedng osobe, ktéra moze zadaé
im pytanie dotyczace prezentowanej pracy. Prowadzgcy/prowadzaca
pyta grupe, dlaczego wedtug nich ich prace musiaty dotyczy¢ jedynie
ich zalet i w jakich sytuacjach w zyciu spotkali sie z takim zjawiskiem?
Nastepnie opowiada im krétko o tym, czym jest reklama, jakie s3 jej
formy. Prezentuje wybrane przez siebie przyktady. Szczegolng uwage
zwraca na plakaty. Wprowadza pojecie sztuki uzytkowej jako tej, ktora
zajmuje sie wiasnie plakatem. Pokazuje tez wybrane plakaty najstynniej-
szych polskich plakacistow. Uczestnicy i uczestniczki dzielg sig swoimi
wrazeniami, oceniajg poziom, trafnos¢ danej reklamy, a takze podajg
wiasne przyktady ciekawych lub nieudanych ich zdaniem realizaciji.

Edukator/ka wybiera z grupy trzy osoby. Kazda z nich kolejno wybie-
ra do swego zespotu cztery osoby. Uczestnicy i uczestniczki siadajg
w grupach. Prowadzgcy/prowadzgca prosi wszystkich o wymienienie
tego, czego nie lubig. Uczestnicy i uczestniczki zapisujg hasta na kart-
kach i oddajg prowadzgcemu/prowadzacej. Edukator/ka ttumaczy
grupom kolejne zadanie. Trzy grupy to trzy konkurujace ze sobg biura
zajmujgce sie reklama. Kazde z biur otrzyma za chwile zlecenie od
klienta. Zadaniem bedzie zareklamowanie produktu tak, aby zaczat

sie pozytywnie kojarzyé¢. Kazda grupa ma za zadanie stworzy¢ plakat
zawierajacy ilustracje oraz hasto reklamowe. Kazda grupa losuje temat-
-produkt i podejmuje sie realizacji zlecenia. Przyktad pracy: plakat pro-
mujacy sprzatanie-wnetrze czystego pokoju i hasto ,Sprzataj $miato,
gosci bedziesz miat nie mato”.

Dzien drugi
Wspomnienia i plany. Pamiec¢ i wyobrazZnia w nieco przewrotnym wydaniu

Edukator/ka zadaje uczestnikom i uczestniczkom pytania o to, czym

sg marzenia, ambicje, a takze — o to, co czesto przeszkadza im w osia-
ganiu wymarzonego celu. Uczestnicy i uczestniczki starajq sie radzi¢
innym, jak rozwigza¢ dany problem. Pierwszym zadaniem jest wyobra-
zenie sobie przysztosci. Kazda osoba zastanawia sie nad swoim aktu-
alnym hobby. Pod kagtem pas;ji stara sie znalez¢é swoj przyszty zawdd.
Nastepnie kazda osoba na kartce notuje wymyslone przez siebie dziwne
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zdarzenie, sktada kartke i oddaje prowadzgcemu/prowadzacej. Edukator/ka
tlumaczy zadanie. Uczestnicy i uczestniczki muszg wyobrazi¢ sobie siebie

za dziesiec¢ lat, w wieku trzydziestu pieciu lat oraz w chwili, kiedy bedq mie¢
sto lat. Kazdy losuje kartke z dziwnym wydarzeniem, ktére musi uwzglednié¢

w swoim rysunkowym zyciorysie. Dziwne wydarzenie ma uswiadomi¢ uczest-
nikom i uczestniczkom, ze na drodze do szcze$cia mogg im stang¢ rozmaite
przeszkody, ale ze zawsze mozna znalez¢ rozwigzanie. Do wykonania zadania
uczestnicy i uczestniczki wykorzystuja farby akwarelowe. Kazdy z trzech rysun-
kéw dotyczacych roznych etapow w ich zyciu ma zawiera¢ dominante kolo-
rystyczng. Przyktad pracy: marzenie — zawodowa piosenkarka. Dziwne wyda-
rzenie — pozar. Sciezka kariery (opis pracy uczestniczki zaje¢): ,Za dziesie¢

lat zostane odkryta przez kogos, kto zna sie na muzyce. W wieku trzydziestu
pieciu lat bede stawna. Spiewajac na wielkim koncercie dla fanéw spale sobie
wiosy od zbyt silnych reflektoréw. Poniewaz nie bede juz dobrze prezentowaé
sie na scenie, zatoze szkote dla utalentowanych muzycznie dzieci. W wieku

stu lat nie bede juz zy¢, ale odstonig pomnik upamietniajgcy moje osiggniecia”.
Edukator/ka opowiada uczestnikom o znaczeniu kolorow w sztuce. Moze
przytoczy¢ w tym celu tworczosé konkretnego artysty (np. Pablo Picasso

i okres btekitny) i wyttumaczy¢ znaczenie kolorow w przypadku konkretnych
dziet. Nastepnie kazdy uczestnik otrzymuje stoik (lub przezroczyste pudetko

z nakretka), trzy kartki w réznych kolorach oraz mazaki. Grupa przeprowa-

dza dyskusje o najciekawszych epokach historycznych. Edukator/ka stara sie
dowiedzie¢ od uczestnikéw i uczestniczek, co najbardziej ciekawi ich w danym
momencie historii ludzkosci. Edukator/ka ttumaczy kolejne zadanie. Uczestnik/
uczestniczka musi wyobrazi¢ sobie, ze ma szanse nada¢ wiadomo$¢ do kogo$
zyjgcego w dowolnie wybranej epoce. Na pierwszej kartce zawiera informacje
o sobie. Na drugiej opowiada o tym, co najbardziej ceni w czasach, w ktérych
zyje. Ostatnia, trzecia kartka ma zawiera¢ przestroge: czego powinien/powin-
na unika¢ podréznik/podrézniczka w czasie, jesli trafi do terazniejszosci. Zada-
nie polega na zaszyfrowaniu wiadomosci np. za pomocg pisma obrazkowego,
ktéra nastepnie znajdzie sie w pojemniczku, stajagcym sie tzw. przetrwalnikiem/
kapsutg czasu. Poniewaz zadanie, jakie otrzymujg uczestnicy i uczestniczki jest
bardzo osobiste, edukator/ka powinien/powinna ten fakt uszanowac infor-
mujac wszystkie osoby, ze ich zaszyfrowane wiadomosci nie beda prezento-
wane na forum. Prosi je, aby wreczyly przetrwalniki rodzicom, ktorzy ukryjg

je na jaki$ czas (miesigc, rok). Po uptywie tego czasu uczestnicy i uczestniczki
powinni wréoci¢ do swoich wiadomosci, sprébowac je rozszyfrowaé i zweryfi-
kowag, czy ich spostrzeganie $wiata ulegto zmianie.

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Dzien trzeci
Niezwykte pudetko. Wielki teatr w matej skali

Edukator/ka zadaje uczestnikom i uczestniczkom pytania dotyczgce
teatru. Dlaczego czlowiek wymyslit teatr? Jakie emocje moze wywo-
ta¢ przedstawienie? Jakie przedstawienia mieliécie okazje oglada¢?
Kto pracuje w teatrze? Nastepnie opowiada o aktorach teatralnych,
projektantach kostiumoéw, choreografach, scenografach. Edukator/

ka ttumaczy zadanie. Z pudetka oraz dostepnych materiatéw nalezy
wykonaé miniaturowy teatrzyk oraz matych aktoréw, ktérzy zagrajg

w wymys$lonym przez uczestnika/uczestniczke spektaklu. Kazda osoba
otrzymuje takie same materiaty z mozliwoscig kolezenskiej wymiany.
Edukator/ka prosi wszystkich, aby podzieli sie na 2-, 3-osobowe grupy.
Zezwala réwniez na prace indywidualna. Grupy lub poszczegdlne osoby
wymyslajg fabute przedstawienia, a nastepnie tworzg aktorow i scene
dla nich. Kazda osoba tworzy swoéj wtasny teatrzyk oraz aktoréw.
Przyktady prac: Troche inna historia o Czerwonym Kapturku, Spektak!
Teatru Szczupaka o Cistku porwanym przez UFO.

Edukator/ka przygotowuje scene dla aktoréw (moze to by¢ stét lub
krzesto, na ktérym ustawione zostang miniaturki teatrzykéw) oraz miej-
sce dla publicznosci. Podczas zaje¢ edukator/ka powinien/powinna
dyskretnie bada¢ nastréj panujacy w grupach i pomagaé w rozwigzy-
waniu ewentualnych konfliktéw. Prowadzacy/a nie powinien/powinna
sugerowacé rozwigzan technicznych, ani tematu spektaklu. Moze to zro-
bi¢ na wyrazne zyczenie ktoregos z uczestnikow/uczestniczek. Przyj-
rzenie sie tematom miniteatrzykow jest okazjg do poznania nie tylko
$wiata dzieciecej wyobrazni, ale takze poznania problemoéw, marzen,
obaw, fascynaciji.

Ewaluacja

Ostatnim etapem kazdego spotkania jest rozmowa podsumowujaca
dany dzien pracy. Kazdy z uczestnikéw/uczestniczek ma okazje podzie-
lic sie swoimi wrazeniami, opowiedzie¢ o tym, co wedtug niego byto
najciekawsze i najmniej interesujace, jaka praca sprawita najwiecej
trudnosci, w jaki sposéb udato sie pokona¢ problemy i ktére dziatanie
dato najwiekszg satysfakcje.
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Preferowane kompetencje edukatora kulturowego/
edukatorki kulturowej

W pracy edukatora/edukatorki bardzo wazna jest umiejetno$¢ przekazywania
wiedzy w sposob przystepny dla mtodego odbiorcy/odbiorczyni. Edukatorem/
edukatorka powinna by¢ osoba posiadajgca: przygotowanie pedagogiczne oraz
wiedze z zakresu edukacji artystycznej, ktora bedzie potrafita dopasowac temat
zaje¢ do zainteresowan oraz poziomu umiejetnosci grupy. Edukator/ka powi-
nien/powinna unika¢ narzucania wymyslonych przez siebie rozwigzan oddajgc
pole do dziatania uczestnikom i uczestniczkom. Jest nauczycielem/nauczycielkg
tylko do pewnego stopnia, potem petni funkcje przewodnika/przewodniczki.
Tylko w ten sposdb ma szanse odkryé, jaki jest naprawde potencjat danego
uczestnika/uczestniczki i wspomaga¢ go/jq w kreatywnych dziataniach.

Zrédto

Warsztaty odbyly sie w dniach 7-9.07.2014 w CSE ,Swiatowid" w Elblagu.
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Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Temat

W ramach szeroko rozumianej edukacji kulturowej komiks, zaréwno
jako przedmiot, jak i podmiot dla tego typu dziatan, zajmuje marginalne
miejsce, w najlepszym razie pojawiajgc sie jedynie jako kolejny czysto
ilustratorski przyktad kultury wizualnej. Tymczasem warto podkresli¢,
iz medium komiksowe posiada niezwykle bogaty potencjat kulturalno-
-animacyjny, co rozpoznano juz chociazby na terenie praktyk psy-
choterapeutycznych, gdzie opowiesci obrazkowe traktowane sg jako
petnoprawne narzedzia tworcze. Zastanawiajgc sie nad uzytecznoscig
komiksu w ramach edukacji kulturowej pamietaé¢ nalezy, iz stanowi¢
on moze dwuelementowy zbior potencjalnych dziatan warsztatowych:
po pierwsze, doktadne rozpoznanie medium komiksowego wyposaza
stuchacza/stuchaczke w umiejetnos¢ postugiwania sie specyficznym

i przede wszystkim samodzielnym jezykiem wizualnym, z sobie wias-
ciwg gramatyka i semantykg wizualnych komunikatéw. Po drugie za$,
wybrane teksty komiksowe reprezentuja szeroki zakres reprezentacji
kategorii ,kulturowosci", dotykajgc tematyki spotecznej, politycznej czy
tez genderowej, ktorej rozpoznanie i zinterpretowanie takze wymaga
ze strony stuchacza przede wszystkim wilasciwego przyswojenia i ope-
rowania komiksowym kodem graficzno-narracyjnym.

Grupa odbiorcza

Okreslenie grupy odbiorczej zalezy w najwigkszym stopniu od doboru
omawianej w danej edycji kursu tematyki (wykorzystujgcej np. teksty
komiksowe adresowane do oséb petnoletnich). W ogélnym zatoze-
niu, kurs adresowany jest do wszystkich chetnych chcacych posze-
rzy¢ swojg wiedze na temat specyfiki wspoétczesnej kultury wizualnej,

a w szczegodlnosci samego medium komiksowego, jako samodzielnego
obszaru kultury. Zasadniczo przed kursem wymagana jest jedynie
najbardziej podstawowa wiedza dotyczgca komiksu — jego celem jest
przede wszystkim rozwiniecie praktycznych oraz analitycznych kompe-
tencji uczestniczek i uczestnikéw.

Diagnoza

Proponowany projekt wigze sie bardzo mocno z powszechnie dzi$ pod-
noszonym zagadnieniem tzw. alfabetyzmu wizualnego, dotyczgcego
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jednak w przewazajgcej wigkszosci edukacji kulturalnej, polegajacej na roz-
wijaniu wérod stuchaczy/stuchaczek wiedzy na temat okreslonych realizaciji
mediow wizualnych (gtéwnie filmu czy tzw. sztuki nowych mediéw). Zauwa-
zalny jest tu przede wszystkim niemal catkowity brak komiksu w ramach tego
typu praktyk, co wigze sie z pewnoscig z wcigz pokutujgcym przekonaniem,

iz medium obrazkowe stanowi jedynie gorszg, bo pozbawiong mechaniczne-
go charakteru, odmiane kina. Tymczasem siegniecie po medium komiksowe
stanowi¢ moze niezwykle twdrcza i wazng, w toku rozwijania wtasciwie rozu-
mianego alfabetyzmu wizualnego, praktyke dajgca stuchaczom i stuchaczkom
wyobrazenie o regutach konstruowania graficznych komunikatow, powraca-
jaca dzié w ramach réznego rodzaju wirtualnych wecielen i przetworzen, jak
memy czy komiksy internetowe.

Gtéwne cele

Postugiwanie sie medium komiksowym, zaréwno w twérczym, jak i czysto
interpretacyjnym zakresie, wcigz stanowi bardzo stabo rozwinigtg czes¢ cato-
$ciowo pojmowanej edukacji kulturowej w Polsce. Komiks, w najlepszym razie,
pojawia sie w ramach cykli edukacyjnych jako wizualna ciekawostka, a nie pet-
noprawne medium wspodtczesnej kultury. Zasadniczo zatem, celem warszta-
tow powinno by¢ przede wszystkim uswiadomienie stuchaczom i stuchacz-
kom samodzielnosci komiksowego komunikatu, wraz z jego autonomicznym
zestawem kodowania i dekodowania danych tresci. W parze z ta poszerzona
$wiadomoscig dotyczgcg funkcjonowania komiksu powinna i$¢ jednak takze
refleksja na temat miejsca oraz funkcji komiksu w ramach istniejgcych wspot-
czesnie dyskursow. W tym tez celu kluczowe jest, aby uczestnik spotkania miat
okazje zapoznac sie z kluczowymi pracami wybitnych artystéw/artystek komik-
sowych, wpisujgcych swoje prace w szerszy kontekst kulturowo-ideologiczny.
Warto zatem, aby po przyswojeniu fundamentalnych regut dziatania komiksu
stuchacze mieli okazje przedyskutowa¢ wykorzystanie owych mechanizméw
wobec realizowania okreslonych tematéw, tj. prawa mniejszosci seksualnych
(Stuck rubber baby Howarda Cruse'a), postkolonializm i fundamentalizm reli-
gijny (Boska kolonia Nicolasa Presla), miejskie narracje (Umowa z bogiem Willa
Eisnera) czy tez subiektywizm komiksowego dokumentu (Palestyna Joe Sacco).

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Zakladane efekty

Poniewaz projekt podzielony jest na dwa zasadnicze elementy — cze$é
dotyczacy regut konstruowania przekazéw komiksowych oraz czesé
dotyczacy miejsca tekstow komiksowych w ramach okreslonych
dyskurséw — wiasciwym pomystem wydaje sie zaproponowanie stu-
chaczom i stuchaczkom praktycznego wykonania prostego materiatu
komiksowego, jako koncowego efektu kursu. Tego rodzaju praktyczne
dziatanie w oczywisty sposéb pozwoli uczestnikom i uczestniczkom na
zaaplikowanie zdobytej wiedzy na temat specyfiki jezyka komiksowego
na grunt wybranego zagadnienia kultury wspotczesnej. Warto przy
tym podkresli¢, iz rozwijanie wiedzy na temat funkcjonowania przekazu
komiksowego ma da¢ uczestnikom i uczestniczkom wyobrazenie na
temat swoiscie intermedialnego dziatania komiksu, operujagcego na
przecigciu stowa i obrazu. Przygotowane w toku warsztatéw prace
powinny takze zosta¢ udostepnione publicznie, np. w formie kameralne;j
wystawy lub materiatéw na stronie internetowej projektu, co pozwo-
litoby na poszerzenie powszechnego wyobrazenia na temat komiksu,
jako medium zdolnego do réznorodnego komentowania okreslonych
dziedzin kultury.

Czas i miejsce dzialania

Czas: 2 dni (ok. 10 godzin zaje¢) podzielone wedtug proponowanych
obszarow: zajecia dotyczace rozpoznania jezyka komiksu, oraz zajecia
analityczne, dotyczace rozumienia wybranych tekstow komiksowych.

Miejsce: sala wyposazona w komputery, rzutnik oraz dostep do podsta-
wowych materiatow rysunkowych.

Metody dziatan

Ze wzgledu na dwustopniowy etap kursu metody dziatan powinny
zosta¢ zaplanowane nastepujgco:

a) analiza wybranego komiksu pod katem narracyjno-wizualnym — isto-
tg tej czesci zajec jest wyszczegdlnienie przez uczestnikow i uczest-
niczki wszystkich elementow charakterystycznych dla komiksowego
konstruowania komunikatu wizualnego oraz wizualnej narracji;
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b) analiza wybranego komiksu pod kgtem interpretacyjnym — w tej czesci
postugujac sie wybranym komiksem uczestnicy i uczestniczki uzyskujg mozli-
woé¢ dyskusji na temat sposobu realizacji danego tematu na gruncie konkret-
nego tekstu;

c) praca tworcza/projekt komiksu — w ostatniej czeséci kursu uczestnicy

i uczestniczki uzyskujg mozliwos$¢ praktycznego zaaplikowania dwoch wezes-
niejszych punktéw, przygotowujgc samodzielnie krotki tekst komiksowy, doty-
czgcy zadanego tematu/zagadnienia, poprzez wykorzystanie rozpoznanych
wczesniej elementow komiksowego jezyka.

Narzedzia

Komputery z dostepem do programoéw odczytujgcych pliki komiksowe (np.
CDisplay), dostep do papierowych wydan wybranych komikséw, dostep do
materiatow tj. bloki, otowki, flamastry, kredki itd., umozliwiajagcych wykonanie
samodzielnego tekstu komiksowego.

Harmonogram przedsiewzigcia

Pierwszym etapem warsztatu jest zapoznanie sie z najbardziej popularnymi,
oraz wizualnie i narracyjnie nieskomplikowanymi, przyktadami twoérczoéci ko-
miksowej. W tym momencie uczestnicy i uczestniczki zostajg zaproszeni do
lektury wybranych fragmentow komikséw, po ktérych nastepuje dyskusja na
temat: a) sposobu skonstruowania danego fragmentu poprzez wykorzystanie
okreslonych elementow/zabiegéw wizualnych, b) narracyjne konsekwencije
okreslonych technik graficznych.

W etapie drugim uczestnicy i uczestniczki otrzymujg konkretne przyktady
bardziej rozbudowanych — wizualnie i fabularnie — tekstow komiksowych, wpi-
sujacych sie w szerszy kontekst tematyczny. Stuchacze i stuchaczki powinni
moc zapoznac sie z jak najbardziej rozbudowanymi fragmentami komiksow,
aby uniknaé powierzchownego i fragmentarycznego ogladu catosci. Po lektu-
rze, wraz z osobg prowadzacg warsztaty przystepujg oni do dyskus;ji i analizy
przeczytanych komikséw. Wazna jest tutaj przede wszystkim rola edukatora/
edukatorki, ktéry/a powinien/powinna umie¢ powigza¢ elementy ideologiczne
oraz wizualng specyfike okreslonych tytutéw.

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

W etapie trzecim uczestnicy i uczestniczki przystepujg do realizacji
wiasnego projektu komiksowego. Moze on dotyczy¢ ogélnego zagad-
nienia/problemu o charakterze spotecznym, politycznym czy ideolo-
gicznym. Wazne jest, aby uczestnicy i uczestniczki potrafili w swoim
projekcie wykorzystac¢ jak najwiecej elementow charakterystycznych
dla komiksowego komunikatu oraz, aby potrafili oni wiasciwie zaprojek-
towac¢ catos¢ narracyjng (np. poprzez uzycie specyficznego stylu komik-
sowego montazu).

Uwagi do przebiegu przedsiewziecia

W przypadku proponowanego kursu kluczowe okazuje sie podtrzymy-
wanie u uczestnikdw i uczestniczek nieustannego przekonania o po-
trzebie wnikliwego podejscia do omawianych przyktadéw. Zbyt czesto
bowiem interpretacja komiksu polega na powierzchownym jedynie
potraktowaniu danego materiatu, jako ,oczywistego” poprzez swdj
specyficznie ,skrotowy” wizualno-jezykowy charakter. Uczestniczki

i uczestnicy, mogacy w ten sposodb splyci¢ catos¢ przekazu, powinni
by¢ nieustannie zachecani przez edukatora/edukatorke do wnikliwego
wczytywania sie w prezentowang tres$¢ oraz poszukiwania w niej prze-
kazow nie tylko jawnie wyeksplikowanych, ale i kryjgcych sie pomiedzy
zauwazalnym materiatlem wizualnym i jezykowym.

Ewaluacja

Ostateczng ewaluacjg projektu mogtyby stac¢ sie zaréwno koncowe
ankiety wypetniane przez uczestnikéw i uczestniczki, jak i zrealizowane
przez nich projekty komikséw, ktére w najbardziej namacalnym stopniu
powinny stanowi¢ konkretng realizacje przyswojonych w trakcie kursu
kompetencji.

Preferowane kompetencje edukatorki kulturowej/
edukatora kulturowego

Kluczowym aspektem w przypadku omawianego projektu jest pro-
wadzenie go przez osobe posiadajacg solidne zaplecze historyczno-
-teoretyczne oraz praktyczne dotyczgce medium komiksowego. Nie
powinna by¢ to osoba majaca ,0gdlne” pojecie o opowiesciach obraz-
kowych, a raczej edukator/ka gteboko zaangazowany/a w tematyke
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komiksowa, umiejgcy/a wydobyé¢ kluczowe tresci techniczne oraz ideologiczne
z wybranych przyktadéw. Dopuszczalne jest tu oczywiscie prowadzenie zajeé
przez dwdjke animatoréw/animatorek — jednego bedacego specjalistg od
analityczno-interpretacyjnego podejscia do komiksu oraz druga, posiadajacg
praktyczne doswiadczenie w przygotowywaniu komikséw.

Zrédto

Punktem wyjscia dla proponowanych zaje¢ sg kursy Komiks uczy! O zastoso-
waniu opowiesci obrazkowych w szkole oraz Komiks w szkolnej fawce — o zasto-
sowaniu opowiesci obrazkowych w szkole podstawowej i gimnazjum przepro-
wadzone dla nauczycieli szkdt podstawowych, gimnazjalnych i ponadgimna-
zjalnych we wspotpracy z Osrodkiem Doskonalenia Nauczycieli w Poznaniu

w latach 2014-2016.
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Poczatki fotografii
pokrewnych oraz podstawy zjawisk $wiattoczutosci i ciemni optyczne;.
L c a m e ra o bs c U ra Zajecia prowokujg do rozmowy na temat sposobéw pojmowania i roli

fotografii — w zakresie praktyk amatorskich, profesjonalnych, artystycz-

Warsztaty historycznych i alternatywnych metod fotograficznego
obrazowania — dziatania praktyczne, majgce charakter edukacyjno-

Poradnik metodyczny

-popularyzatorski, zawierajgce elementy historii fotografii i mediéw

o 7 d ry 7 nych, naukowych, itp. Wprowadzajg elementy historii sztuki, podstawy

I SWI at*o c z U*o s c perspektywy. Dzieci/mtodziez uczestniczgca w zajeciach poznaje foto-
grafie poprzez bezposrednie do$wiadczanie narzedzia oraz proceséw
zdjeciowych — eksperymentujg z papierami swiattoczutymi, budujg
wiasne aparaty fotograficzne, samodzielnie wykonujg oryginalne foto-
gramy, negatywy i odbitki pozytywowe.

Grupa odbiorcza

Dzieci i mtodziez w wieku powyzej 9 lat, uczniowie i uczennice szkot
podstawowych (klasy czwarte i starsze), gimnazjow oraz szkét éred-
nich. Uczestnicy i uczestniczki moga by¢ poproszeni o przyniesienie
przedmiotow i materiatéw takich jak gazety czy liscie (dzien 1), czy
zamykanych puszek do kawy lub herbaty, z ktorych wykonywa¢
bedg aparaty (dzien II).

Diagnoza

Nauczanie plastyki w szkotach gimnazjalnych i srednich sprowadza

sie zazwyczaj do prostych zadan plastycznych, czesto realizowanych
w formie krepujacej rozwdj kreatywnoséci — jednoosobowo, w taw-
kach i na kartkach formatu A4. Jednoczesnie, wobec ogromnego upo-
wszechnienia narzedzi cyfrowych, fotografia jest pasjg wielu mtodych
ludzi. Gtéwnym zrédtem ich wiedzy na ten temat jest internet, z wyszu-
kiwarkami sugerujgcymi odpowiedzi powierzchowne albo mogace
wprowadza¢ amatoréw/amatorki fotografii w koleiny wszechobecnych
zdje¢ typu selfie, beauty, food, fashion, lifestyle itp. Powszechne jest
myslenie, ze jakos¢ fotografii zalezy od ceny aparatu (smartfona) czy
uzycia odpowiedniego oprogramowania.

Bunt wyobraini
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Poczatki fotografii — camera obscura i swiattoczulosé

Serwisy takie jak Instagram i Facebook, oparte na obrazie wirtualnym, upo-
wszechniaja najbardziej pospolite konwencje i uzycia fotografii, oparte na
software urzgdzen mobilnych — z pozoru zréznicowanym, lecz realizujgcym
identyczny program aparatu/kamery. Owa kamera za$ pozostaje narzedziem
o niezrozumiatym i mato inspirujgcym technicznie charakterze — skomplikowa-
nym, ale juz nie w ten fascynujacy sposob, co tradycyjne zegary sprezynowe.
Aparat jest dzi$ minimodutem, wtopionym gdzies wewnatrz smartfona, trud-
nym do wyodrebnienia i samodzielnego modyfikowania.

Gtéwne cele

— rozbudzanie kreatywnosci w oparciu o wyjscie poza standardowe
rozwigzania i konwencje;

— popularyzowanie dziatan i eksperymentéw opartych o realne narzedzia

i materiaty;

— petniejsze okreslenie znaczen fotografii, jej pierwotnej roli i wspdtczesnego
funkcjonowania;

— motywowanie do podejmowania dziatan o alternatywnym charakterze;
— rozréznienie wirtualnej i materialnej postaci obrazu;

— lepsze rozumienie znaczenia archiwalnych fotografii rodzinnych, zbiorow
muzealnych czy internetowych zasobdéw fotografii XIX i XX wiecznej;

— oswojenie podstawowych zagadnien z zakresu perspektywy, optyki

i zjawisk opartych o $wiattoczuto$c.

Zakladane efekty

Projekt pokazuje fascynujgca droge, jaka przeszta fotografia od $miatego
pomystu na ,mechaniczne rysunki” z poczatku XIX wieku po obrazowanie
cyfrowe, tak juz zakorzenione we wspétczesnej kulturze, sztuce i nauce. War-
sztaty zachecaé¢ majg do podejmowania wtasnych préb i eksperymentow foto-
graficznych, a przy okazji wprowadza¢ podstawy dziatania aparatu, wyjasniac
procesy oparte o zjawisko $wiattoczutosci czy podstawy optyki. Moga stano-
wi¢ okazje do pogtebionego oméwienia tych zagadnien na regularnych zaje-
ciach plastycznych (historia sztuki, fotografia, podstawy kompozycji, perspek-
tywa, $wiattocien), z fizyki (podstawy optyki), chemii (procesy redukgji i wymia-
ny, fotosynteza) czy techniki i informatyki (budowa i dziatanie aparatu, kamery,
zapis cyfrowy i edycja zdje¢) albo stanowi¢ ich praktyczne uzupetnienie.

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Projekt ma zacheca¢ prowadzacych/e, instruktoréow/instruktorki do
wspotpracy z innymi pedagogami/pedagozkami — specjalistami/spe-
cjalistkami w poszczegolnych dziedzinach — taka interdyscyplinarna
wymiana wiedzy i umiejetnosci owocowaé moze przedsiewzigciami
zespotowymi, w ktore mtodziez zaangazuje sig tym chetniej — im szer-
sze otrzyma wsparcie.

Prowadzacy/a warsztaty, moze dowolnie poszerzaé¢ wybrane modu-
ty, wprowadzajac je do regularnych zaje¢; moze szuka¢ rozwiniecia

w takich dziataniach jak eksperymenty z szablonami, kserokopiarkami,
projekcjami, zdigitalizowa¢ ich wyniki itp.

Czas i miejsce dzialania

Warsztaty najlepiej realizowac¢ w blokach trzydniowych:
— po 2 godziny lekcyjne dziennie dla mniejszych grup
(ok. 10-15 uczestnikow);

— po 4 godziny lekcyjne dziennie dla liczniejszych grup
(do 25 uczestnikow).

Na kazdy dzien zaplanowany zostat odrebny program — jesli to koniecz-
ne, mozna ograniczy¢ sie do realizacji tylko jednego (pierwszego) dnia
lub dwéch (pierwszego i drugiego) dni warsztatu.

Idealnym miejscem do przeprowadzenia zaje¢ bedzie pomieszczenie
znajdujace sie na parterze, z niewielka iloscig okien i widokiem na plac,
boisko, ulice itp. Latwe wyjscie na zewngtrz budynku moze by¢ korzyst-
ne, ale nie jest konieczne.

Dziatania dobrze planowa¢ w okresie wiosennym, letnim, lub wczesno-
-jesiennym, w godzinach okotopotudniowych.

Metody dziatan

Pokazy i dziatania praktyczne z komentarzem prowadzgcego/prowa-
dzacej. W zajeciach aktywny udziat biorg uczestnicy i uczestniczki,
wptywajgc na ich rezultat swoimi pomystami, inwencjg i wspotpracg
w mniejszych zespotach.
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Narzedzia
Zapotrzebowanie na zajecia z grupg 10—15 uczestnikéw i uczestniczek:

a) Narzedzia i materiaty ogolnodostepne:

— nozyczki, klamerki, sznurek do wieszania zdje¢, linijka, suszarka do wtoséw,
nieduza latarka;

— wiadro 10-litrowe, 3 zbiorniki o pojemnoséci min. 2,5 litra - najlepiej
5-litrowe po wodzie demineralizowanej (supermarket — dzial motoryzacyjny
lub gospodarczy);

— 4 ptaskie naczynia o wymiarach dna okoto 20 x 30 cm (dowolne kuwety
lub pojemniki z tworzywa sztucznego);

— 3 pary szczypiec do wyjmowania zdje¢ z naczyn wypetnionych cieczg
(mogg by¢ kuchenne, z tworzywa lub metalu);

— gumowa $ciggaczka do wody (jak do mycia okien), duzy lejek;

— ocet (spirytusowy, 10%):

— szyba grubosci ok. 3—5 mm, wielkosci okoto 30 x 40 cm (brzegi szlifowane,
mozna dodatkowo zabezpieczy¢ oklejajac je tasma);

— arkusze czarnego papieru 100 x 70 cm (ze sklepu plastycznego) do
zastoniecia okien; w przypadku duzych okien mozna uzy¢ czarnego papieru

w roli lub grubej folii budowlanej;

— tanie okulary do czytania o duzych szktach i matej sile, np. ,+0,5" lub ,+1"
(jedna para);

— czarna taéma klejaca, jakiej uzywa sie do izolacji przewodow elektrycznych
(5 rolek po 20 m);

— 2-3 czerwone zaréwki o mocy 25W do wkrecenia w lampki w sali;

— czarna matowa farba akrylowa w spreju;

— pinezki z plastikowymi koncéwkami (jak do tablic ogtoszeniowych);

— papier $cierny o drobnym ziarnie (np. ,180");

— zamykane metalowe puszki do kawy lub herbaty (przynosza uczestnicy zajec).

b) Materiaty fotograficzne (do kupienia w internetowych sklepach
fotograficznych):

— wywolywacz pozytywowy — koncentrat na 2,5 litra (np. Tetenal Eukobrom
250 ml);

— utrwalacz uniwersalny — koncentrat na 2,5 litra (np. Tetenal Superfi x 250 ml);

— Swiattoczuly papier statogradacyjny na podtozu polietylenowym, o gradacji
miekkiej lub normalnej, powierzchni blyszczacej — 2-3 opakowania formatu
13 x 18 cm/25 szt. (np. Fomaspeed 13 x 18 cm/25, normalny, potysk).

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Wywolywacz, ocet i utrwalacz rozciencza sie w trzech osobnych zbior-
nikach, uzupetniajac kazde z nich wodg do objetosci okoto 2,5 litra (pro-
porcje 110, czyli 250 ml roztworu + 2250 ml wody). Tak przygotowane
ciecze opisujemy kolejno ,wywotywacz", ,przerywacz" i ,utrwalacz" —
gotowe sg do wielokrotnego uzycia w okresie do kilku miesiecy.

Sale, w ktorej odbywac sie bedg warsztaty, nalezy wczesniej catkowicie
zaciemnié. Zalecam uzycie arkuszy czarnego papieru: warto je docig¢

i wpasowac do rozmiaréw poszczegolnych skrzydet okiennych tak, aby
przykrywaly, oprécz samej szyby, potowe szerokosci ramy z kazdego
brzegu. Nastepnie przyklei¢ papier do ramy czarng tasma wzdtuz kaz-
dej krawedzi (dookota) — umozliwia to korzystanie z okna np. w celu
wywietrzenia sali, bez zdejmowania ostony. Taséma izolacyjna najlepiej
sie do tego nadaje, gdyz po pozniejszym odklejeniu nie pozostawi $la-
déw. Do zaciemniania duzych okien (np. catej $ciany) mozna uzy¢ gru-
bej folii budowlanej — podwojnej warstwy, jesli okaze sie to konieczne.
Szczelnoé¢ zaciemnienia jest bardzo istotna — nalezy zabezpieczy¢ tez
ewentualne przeswity pod drzwiami itp. W miare mozliwosci pomiesz-
czenie nalezy oprozni¢ z krzeset, mniejszych mebli itp. Potrzebne
bedzie stabe czerwone oswietlenie, zapewniajace swobode poruszania
sie i wspdlnej pracy — nalezy ustawic je bezpiecznie pod $ciang i skie-
rowa¢ w sufit. (Sita tego $wiatta nie powinna by¢ zbyt duza: zgasiwszy
.biate"” oswietlenie w zaciemnionej sali, przez chwile mozemy prawie
nic nie widzie¢, az po 2—3 minutach wzrok przyzwyczai sie na tyle, ze
$wiatto czerwone bedzie wystarczajgce. Jesli tuz po zgaszeniu $wiatta
biatego, czerwone pozwala bez trudu zobaczy¢ wnetrze w sali, oznacza
to, ze jest ono zbyt silne lub Zle ustawione). Na $rodku sali potrzebny
bedzie stét roboczy — np. dwie szkolne tawki.

Harmonogram przedsiewziecia

Dzien |

Camera obscura i $wiattoczutosé

W szczelnie zaciemnionej sali, po zgaszeniu $wiatta, dzieci wykonujg
niewielki, okoto centymetrowy otwér w czarnym papierze zastania-
jacym okno. Swiatto wpadajace do wnetrza projektuje odwrécony
obraz widoku zza okna na przeciwlegtej $cianie, widoczny czesto takze
na bocznych $cianach, suficie, a nawet podtodze. [Zjawisko to, nazy-
wane camera obscura (tac. ciemny pokdj), znano juz w starozytnosci
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i wykorzystywano m.in. do obserwacji zacmienia stonca, a w pdzniejszym
okresie, po wprowadzeniu soczewki, do wykonywania szkicow pomagajgcych
w rysunku czy malarstwie]. Podczas tego eksperymentu obraz moze poczat-
kowo wydawac sie stabo widoczny — oko potrzebuje kilku minut, aby zaad-
aptowac sie do widzenia zmrokowego, pozwalajgcego rozréznia¢ szczegoty
w stabszym Swietle. Jesli sala jest duza, lub na dworze jest pochmurno, mozna
dla rozjasnienia obrazu powigkszy¢ otwor do kilku centymetrow, jednak wyra-
zistos¢ (ostrosé) projekcji bedzie wéwcezas nieco mniejsza.

Nastepnym krokiem jest proba modyfikacji, jakiej dokonano w XVIII wieku, po
upowszechnieniu szkiet powiekszajgcych. Do wykonanego otworu przyktada

sig jedno ze szkiet okularowych (+0,5 przy duzym wnetrzu, gdzie obraz pro-
jektowany jest kilka metréw od otworu; +1,0 przy odlegtosci okoto 2 metrow).
Dla polepszenia ostro$ci mozna modyfikowa¢ srednice dziurki — im mniejsza,
tym obraz ciemniejszy, ale bardziej wyrazny. [W aparacie fotograficznym taki
otwor, o zmiennej wielkosci, nazywa sie przystong i ma on wplyw na tzw. gfebie
ostrosci, soczewka zas$ to juz prosty obiektyw]. Warto zwréci¢ uwage, ze gdyby
do $ciany przytozy¢ kartke papieru, moze odrysowac rzutowany widok — poste-
powano tak czesto dla prawidtlowego wykreslenia perspektywy. Uczestnicy

i uczestniczki warsztatéw znajdujg sie wiec w ogromnym, prymitywnym apara-
cie fotograficznym. (Jesli usytuowanie sali na to pozwala, mozna zacheci¢ ktére-
gos z uczestnikdéw do wyjscia na zewnatrz i wykonania dowolnych gestow w kie-
runku otworka/soczewki — reszta grupy tatwo dostrzeze ruch ,zawieszonego”
do gory nogami kolegi). Gdybysmy chcieli uzyé takiego aparatu do zrobienia
zdjecia, potrzebna bytaby jeszcze elektroniczna matryca, jaka wystepuje w apa-
ratach cyfrowych lub inny materiat $wiattoczuty jakiego uzywano w XIX i XX wie-
ku w tzw. aparatach analogowych — umieszczony w miejscu projekcji, mogtby
zarejestrowac obraz. [Pionierzy i pionierki fotografii, znajgc narzedzie camera
obscura, od poczatku XIX wieku eksperymentowali z réznym materiatami i sub-
stancjami — wiekszo$¢ z nich oparta byta na chemicznych zwigzkach tzw. soli
srebra, ktérych po dzi$ dzien uzywa sie do produkcji $wiattoczutych materiatéw
fotograficznych. Jedna z opracowanych wéwczas metod polegata na pokrywaniu
warstwg $wiattoczutg kartek papieru i naswietlaniu ich w camera obscura — efek-
tem byt obraz o odwroconej tonalnosci (negatyw), ale dobrze widocznych szcze-
gotach widoku, z ktérego nastepnie wykonywano odbitki pozytywowe. Metoda
ta, zwana procesem negatywowo-pozytywowym, z réznymi modyfikacjami sto-
sowana byta powszechnie do konca XX wieku, a obecnie wykorzystywana jest
gtéwnie w praktyce artystycznej, badaniach naukowych czy archiwistyce].

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Kolejnym krokiem jest prezentacja i udostepnienie do eksperymentow
materiatu $wiattoczutego. Korzysta¢ bedziemy z dostepnych jeszcze,
ale juz gtéwnie w sklepach internetowych, $wiattoczutych papieréw
fotograficznych, wywoltywacza, przerywacza i utrwalacza (sporzadzo-
nych jak w opisie powyzej i rozlanych do trzech kuwet). Zaczynamy

od zaklejenia wykonanego wczeéniej otworu i wigczenia czerwonego
oswietlenia w sali. [Swiatto czerwone jest dla naszego papieru ,bez-
pieczne” — nie naswietla gol. Wyjawszy kilka kartek z opakowania, roz-
dajemy je uczestnikom, a pozostaty papier szczelnie pakujemy. Wszyscy
mogq teraz przyjrzec¢ sig arkuszom, ktére otrzymali — strona blyszczaca
to strona pokryta warstwg $wiattoczulg i to na niej utozyé maja teraz
swoje dtonie (najlepiej ktadgc papier na stole). Nastepnie wlgczamy
normalne (biate) o$wietlenie w sali na 5 sekund i gasimy je. Po zdjeciu
dtoni z papieru, uczestnicy i uczestniczki nie zauwazg w nim zadnej
zmiany — to dlatego, ze $wiatto dziatato zbyt krétko, by mogt pojawié
sie obraz. [Gdyby podda¢ papier kilkuminutowemu naswietlaniu w bar-
dzo silnym $wietle stonecznym, jego efekty bylyby juz widocznel. Kiedy
przeniesiemy nasze papiery do wywolywacza, obraz pojawi sig jednak
— bardzo szybko i z duzg intensywnoscig, ujawniajac czernn w miejscach
nieostonietych przed $wiattem (biate dtonie na czarnym tle). Aby obraz
nie znikt, trzeba go teraz utrwali¢ przez przeniesienie papieru na 10
sekund do przerywacza i na minimum 2 minuty do utrwalacza. [Przery-
wacz usuwa resztki wywotywacza z papieru, a utrwalacz usuwa z nie-
go, pozostajgce w nienaswietlonych miejscach, zwigzki $wiattoczute].

Na koniec otrzymane fotogramy ptucze sie w wodzie przez okoto 2
minuty, intensywnie nimi poruszajgc. Suszenie nie trwa dtugo — naj-
lepiej zebra¢ gumowa $ciggaczky nadmiar wody z powierzchni zdjeé
i powiesic¢ je na klamerkach do catkowitego wyschniecia.

Opisang probe z dtornmi warto powtdrzyé z wykorzystaniem lisci (trzeba
je docisna¢ do papieru szybg), przedmiotéw uktadanych na papierze,
szablonéw itp. — kazdorazowo jasno$¢ uzyskanego obrazu zaleze¢
bedzie od czasu naswietlania: jesli powstaly obraz bedzie zbyt jasny, nale-
zy wydtuzyé czas naswietlania $wiattem biatym; odwrotnie — za ciemne
zdjecia wymagac beda poprawki przy krétszym naswietlaniu. To $wietna
zabawa, ktorej warto po$wigci¢ troche czasu, aby kazda osoba mogta
zrobi¢ sobie wiasny, niepowtarzalny fotogram.
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Dzien Il

Budowa aparatéw otworkowych

Korzystajgc z przyniesionych zamykanych puszek do kawy/herbaty, uczest-
nicy i uczestniczki warsztatow zbudujg wtasne przenosne camera obscura,
w ktorych umieszcza papiery $wiattoczute i dokonajg pierwszych naswietlen
.otworkowych" (wieksze grupy podzieli¢ mozna na 2-osobowe zespoty).

Na poczatek w kazdej puszce wykonac trzeba niewielki otworek — najlepiej
mniejszy od grubosci ostrza pinezki (naktu¢ tylko do lekkiego przebicia metalo-
wej scianki). Wieczko, jesli zrobione jest z tworzywa przepuszczajgcego choc-
by najmniejszg ilos¢ swiatta (sprawdzi¢ to mozna przyktadajac silng latarke do
pokrywki), nalezy zaklei¢ czarnym papierem i tasma tak, aby mie¢ pewno$é,

ze do $rodka $wiatto nie dostanie sig inng drogg niz przez wykonany przez nas
otworek. Jesli to mozliwe, warto sprawdzi¢ tez szczelnoé¢ samego zamkniecia,
przez wlozenie do puszki wtgczonej latarki, zamknigcie jej i obejrzenie z réz-
nych stron przy zgaszonym $wietle. Trzeba tez zadbaé¢ o wygodna metode
zakrywania otworka od zewnatrz puszki — moze to by¢ np. odklejany kawatek
czarnego papieru, zasuwana opaska itp. (po ustawieniu puszki w wybranym
miejscu, otworek bedzie odstaniany i zastaniany na ustalony czas naswietla-
nia). Teraz pozostaje juz tylko wyczerni¢ wnetrza puszek, przez wymalowanie
ich akrylowa farbg w spreju lub wyklejenie czarnym papierem (z pominigeciem
wykonanej dziurki). W przypadku mtodszych grup, najlepiej jesli pomaluje je
instruktor/ka; starsi uczestnicy i uczestniczki moga zrobi¢ to sami.

Podczas gdy otwarte puszki schng w przewiewnym miejscu, uczestnicy

i uczestniczki przygotowuja sale do nastepnego etapu — sprzatajg stot, roz-
ktadajg na nim kuwety z roztworami i wodg jak w pierwszym dniu warsztatéw,
wigczajg czerwone oswietlenie.

Jesli wszystko jest gotowe, a farba wewnatrz puszek juz wyschta, mozna przy-
stapi¢ do pierwszego prébnego naswietlenia. Przy czerwonym o$wietleniu
kazda z oséb biorgcych udziat w zajeciach musi umiesci¢ w swojej puszce
arkusz papieru fotograficznego w taki sposéb, aby jego btyszczaca strona
zwrocona byta ku otworkowi ($wiatto wpadajace przez dziurke ma projekto-
wac obraz na papier $wiattoczuly, tak jak padat on na $ciane w camera obscura
urzadzonej w sali). Jesli kartka nie trzyma sie sama, trzeba jg podklei¢. Dobrze
jest podpisac jg niezmywalnym cienkopisem, aby tatwiej rozpozna¢ swojg proé-
be. Po zamknigciu puszki i oklejeniu czarng tasma szczeliny pod wieczkiem,
upewniamy sig, ze otworek jest zakryty. Jesli wszyscy sg gotowi, a opakowanie

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

z papierem jest bezpiecznie zamkniete, mozna wigczy¢ biate swiatto
i Wyj$¢ z puszkowymi aparatami na dwor.

Pierwsze zdjecia majg potwierdzi¢, ze puszki sg szczelne i pomdc okre-
$li¢ czas naswietlania. Uczestnicy stawiajg puszki na stabilnym podtozu,
kierujg otworki na wybrany widok i odstaniajg je na czas: 30 sekund
przy stonecznej pogodzie lub 2 minut — gdy jest pochmurno. Podczas
wykonywania zdjecia puszki stojg nieruchomo, nie powinno sig ich trzy-
mac¢ w rekach. Po zastonigciu dziurek wracamy do naszej ciemni, aby

w czerwonym $wietle wyjaé z puszek naswietlone papiery i wywotac

je postepujac jak w pierwszym dniu warsztatéw. W ciggu okoto minuty
na wywotywanym papierze powinien pojawi¢ sie negatywowy obraz!
Po zakonczeniu procesu i przeniesieniu zdje¢ do wody, wigczamy biate
$wiatto i analizujemy pierwsze proby. Zalezy nam na tym, aby dato sie
rozpoznac jak najwigcej szczegdtow — jesli obraz pojawia sie szybko

i robi bardzo ciemny, nastepnym razem trzeba bedzie naswietla¢ go
krécej o potowe czasu. Jesli kartka jest jasna, a na niej tylko zarys obra-
zu, naswietla¢ jg trzeba dwa razy dtuzej. Ustalone czasy nalezy zapisa¢
na spodzie puszek zaznaczajac, jakiej pogody dotycza. Jesli u ktore-
gos$ z uczestnikdw/uczestniczek papier jest catkowicie czarny, moze
oznaczac to, ze puszka nie jest wystarczajgco szczelna lub nie zostata
dobrze zaklejona po zamknieciu — przy pierwszych probach to sie zda-
rza i nie powinno zniecheca¢ do dalszych eksperymentow.

Aby otrzymaé obraz pozytywowy, korzystamy z doswiadczen z fotogra-
mami z pierwszego dnia warsztatow. Wysuszony (mozna uzy¢ suszarki
do wtoséw) negatyw w czerwonym $wietle uktada sie obrazem do dotu
na papierze $wiattoczutym zwréconym emulsjg ku gérze. Aby scisle

do siebie przylegaly, dociska sig je szyba (podobnie jak postepowali-
$my z lisémi). Nastepnie naswietlamy biatym $wiattem przez okoto 10
sekund i wywotujemy jak zawsze. Powstaty obraz bedzie juz pozytywo-
wa ,stykdéwka” — jej jasnos¢ regulowaé mozemy czasem naswietlania
przez szybe (im dtuzej trwa, tym pozytyw bedzie ciemniejszy). Warto
zapamietac ten najlepszy czas, gdyz sprawdzi sie on przy wigkszosci
stykowek z pozostatych negatywéw. Mozliwe jest wykonanie dowolnej
iloci kopii pozytywowych z jednego negatywu.
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Dzien Il

Wykonywanie zdje¢

Uczestnicy i uczestniczki przynosza wykonane przez siebie aparaty otworko-
we — trzeci dzien zaje¢ polega na wykonywaniu autorskich cykli zdje¢, poznang
wczesniej metodg. Warto zwroci¢ uwage na szeroki kgt widzenia aparatéw

i ich anamorficzny charakter (w przypadku okragtych puszek). Ostro$é zdjec¢,
cho¢ niekiedy mato doktadna (gorsza tam, gdzie wykonano zbyt duze otworki),
zawsze jest taka sama dla przedmiotéw znajdujgcych sie blisko i daleko od
otworka — umozliwia to zabawy z planami, ktére moga wydawac sie ,ptaskie”.
Swietnym eksperymentem beda tez naswietlenia w ruchu — osoby poruszaja-
ce sie znikng ze zdjec¢ lub stang sie przezroczyste!

Dzien IV (opcjonalnie)

Skanowanie i konwersja negatywdw do pozytywdéw, analiza zdje¢

Jesli do wspdtpracy zaproszony/a zostat/a nauczyciel/ka informatyki lub mamy
dostep do skanera i programu do edycji zdje¢, mozna podczas warsztatu
poprzesta¢ na papierowych negatywach, a ich wersje pozytywowe wykonac
przez skanowanie i inwersje cyfrowa w ewentualnym IV dniu warsztatow.

* %k

Z oczywistych wzgledéw przedstawiony opis zawiera tylko informacje nie-
zbedne do skutecznego przeprowadzenia warsztatow. Rozwinigcie wszystkich
zagadnien wymagatoby obszerniejszego tekstu, na ktéry nie ma tutaj miejsca.
Choé¢ nie sg one konieczne do prawidtowego przebiegu zaje¢, zachecam do
wyszukania informacji na ich temat — kursywg zaznaczytem terminy, ktérych
liczne objasnienia bez trudu znalez¢é mozna w sieci internetowe.

Uwagi do przebiegu przedsiewziecia

U niektérych oséb, po zgaszeniu $wiatta i zmianie widzenia z dziennego na
zmrokowe towarzyszy¢ moze lekkie uczucie zachwianej réwnowagi, ktore
ustepuje wraz z adaptacjg oczu do widzenia w stabym $wietle — w ciggu
1-2 minut.

Roztwory wywotywacza i utrwalacza nie sg szkodliwe w przypadku zachla-
pania, mogg jednak (bardzo rzadko) wywotywaé podraznienia u os6b uczu-
lonych na ich sktadniki (m.in. metol, hydrochinon) — dlatego na wszelki
wypadek nalezy unika¢ bezposredniego kontaktu, a umoczone w nich dtonie
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przeptuka¢ zimng wodg i dobrze umy¢. Szczypce do ,fowienia” papieru
beda wystarczajgcg pomocg. Ewentualne plamy na odziezy sg catkowi-
cie spieralne.

Wszystkie trzy zbiorniki z cieczami nalezy dobrac¢ i opisa¢ w taki spo-
sob, aby nie mozna ich byto pomyli¢ z wodg do spozycia. Powinny byé
przechowywane w zamknigtej szafce, do ktérej nie majg dostepu dzieci
ani inne przypadkowe osoby.

Malowanie wnetrz puszek farbg w spreju nalezy przeprowadzi¢ poza salg,
w ktorej odbywajq sie zajecia — najlepiej zrobi¢ to na wolnym powietrzu.

Ewaluacja
Projekt w opisanej formie nie wymaga procesu ewaluaciji.

Preferowane kompetencje edukatorki kulturowej/
edukatora kulturowego

Dziatania praktyczne, po uprzednim przygotowaniu i przeprowadzeniu
nieskomplikowanych préb, mogg podejmowac¢ nauczyciele/nauczyciel-
ki sztuki, edukatorzy/edukatorki zorientowani/e w podstawach historii
sztuki. Wiedza z zakresu samej fotografii (np. techniki zdjeciowej) moze
by¢ bardzo pomocna, ale nie jest konieczna — korzystne moze by¢ np.
wsparcie ze strony nauczyciela/nauczycielki techniki lub osoby posia-
dajacej podstawowg wiedze na temat dziatania aparatu fotograficz-
nego. Wczeéniejszy udziat prowadzacego/prowadzacej w podobnych
warsztatach réwniez moze by¢ bardzo pomocny.

Zrédlo

Opisanymi metodami postuguje sie od 2000 roku. Warsztaty o omé-
wionym przebiegu prowadze od 2005 — realizowatem je dla szkét,
uczelni i oérodkéw kultury oraz w ramach programu Pracowni Foto-
grafii Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu. Wykorzystywac¢ je uczytem
nauczycieli i nauczycielki w ramach ich studiéw podyplomowych oraz
studentéw i studentki arteterapii. Jako pedagog Katedry Fotogratii,
podobne dziatania prowadze tez ze studentami i studentkami Uniwer-
sytetu Artystycznego.
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Temat

Scenariusz dotyczy pojedynczych zaje¢ akademickich, przeprowadzo-
nych w ramach semestralnego kursu Wiedza o literaturze, przezna-
czonego dla studentéw kulturoznawstwa UAM. Ten instytucjonalny
kontekst jest dla przebiegu projektu wazny, bowiem kulturoznawstwo
wszelkie dziedziny sztuki (w tym literature) traktuje przede wszystkim
jako elementy kultury, a ich wytwarzanie i percypowanie — jako praktyki
kulturowe. Warsztaty majq zacigcie teoretycznoliterackie, jednakze
proponowane rozwazania przybierajg tu raczej postac¢ zabawy z teorig
literatury i literaturg sama, i w rzeczywistosci o innego rodzaju roz-
strzygniecia tu chodzi, niz czysto teoretycznoliterackie ustalenia zgod-
nie ze sformutowanym w tytule problemem.

W zaproponowanym scenariuszu tkwig dwa gtéwne pomysty czy tez
na dwéch — niewykluczajacych sie — podstawowych poziomach moz-
na catos$¢ rozplanowac, zachowujac adekwatne do potrzeb i sytuaciji
proporcje: albo poziomie bardziej teoretycznym, albo ,ludycznym”.

(Z doswiadczenia wynika, ze sama rozmowa o literacko$ci, przeprowa-
dzona z uzyciem ,kulinarnego” materiatu, juz jest dydaktycznie wartos-
ciowa, ale przede wszystkim stanowi rodzaj wspomnianej zabawy).

Grupa odbiorcza

Pierwotng dla projektu grupa odbiorcza byli studenci i studentki kultu-
roznawstwa, jednak pézniejsze jego realizacje w réznych kontekstach
pozwalajg na wyodrebnienie dwéch takich grup (co jednoczesnie
wymaga za kazdym razem przeformutowania scenariusza): 1) mtodziez
licealna oraz studenci i studentki (osoby pragnace rozwingé swe kom-
petencije uczestnikéw i uczestniczek kultury) oraz 2) edukatorzy kultu-
rowi/edukatorki kulturowe (podnoszacy/e swe kwalifikacje zawodowe
oraz poszukujgcy/e inspiracji do wtasnych dziatan).

Weczeéniejsze przygotowanie uzaleznione powinno by¢ od kilku czyn-
nikdw: czy w ogole jest ono mozliwe? z jakg grupg mamy do czynie-
nia? w jakim szerszym kontekscie zaplanowane sg zajecia? Warsztaty
przeprowadzone moga by¢ w grupie zaréwno okoto 10-osobowej,
jak i na przyktad 20-osobowej — odpowiednio do liczby uczestnikow
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i uczestniczek dobiera sig liczbe tekstéw. Paradoksalnie okazuje sie, ze gtowne
¢wiczenie przynosi ciekawsze efekty w liczniejszej grupie.

Diagnoza

Projekt zaje¢ nie jest poprzedzony diagnoza, ale raczej intuicjg, ze w potocz-
nym odbiorze granice miedzy poszczegdlnymi dziedzinami sztuki, a takze
granica miedzy sztukg a niesztukg to zakorzeniona w kulturze i permanentnie
odtwarzana siatka podziatow. W ten sposob reprodukowane jest tez przeko-
nanie, ze sztuka, umieszczona ,przez kulture” w sferze wyzszych wartosci, jest
nieosiggalna i do zycia niekoniecznie potrzebna, a przede wszystkim — ze nie
ma ona nic z owym zyciem wspolnego.

Gtéwne cele

Zaleznie od potrzeb i przygotowania grupy (a takze pewnej elastycznoéci oso-
by prowadzacej), warsztaty — przeniesione poza macierzysty kontekst instytu-
cjonalny — mogg mie¢ charakter mniej lub bardziej teoretycznoliteracki, jednak
najwazniejszym celem jest pokazanie, ze literatura zawsze jest elementem kul-
tury, ze jej status w kulturze jest historycznie zmienny, ze mozna o niej méwic

takze w obszarze codziennosci (codziennych praktyk), oraz ze — na koniec

— pewna wiedza teoretycznoliteracka pozwala lepiej owo miejsce literatury

w kulturze i nawet potocznie rozumianej codziennosci rozumiec.

Zatem jesli literature potraktowac¢ jako praktyke kulturows, na co dzien wytwa-
rzang i odbierana, warto zapyta¢ réwniez o takie formy owej praktyki, z ktérych
nie zdajemy sobie do konca sprawy albo z ktérymi obcujemy troche mniej
$wiadomie, niz ma to miejsce w przypadku form zdecydowanie klasycznych

i standardowych (jak pisanie/czytanie tekstu, ktory w kulturze ma juz ustabili-
zowany status ,sztuki’, ,literatury”, ,ksigzki").

Wybitny polski teoretyk literatury, Janusz Stawinski, tekst poswiecony podobnej
problematyce korczy znamiennym sformutowaniem: ,By¢ moze do tego spro-
wadza sig zasadniczy sens charakteryzowanych tu poczynan: ksztattujg naszg
czytelniczg mozliwo$é (i podejrzliwo$é) na literature zyjgcq poza literaturg’.
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Zakladane efekty

Oprocz konkretnej wiedzy, ktora uda sie podczas takich pojedynczych
warsztatow przemyci¢ czy wprost przekazac (jej poziom bedzie row-
niez zalezat od tego, czy uczestnicy i uczestniczki bedg mogli wstepnie
sie do zaje¢ przygotowac, na przyktad czytajgc fragmenty zapropono-
wanych tekstow teoretycznych), pierwszym i najwazniejszym spodzie-
wanym efektem jest zarazenie uczestnikdw i uczestniczek przekona-
niem, ze literatura nie jest wyjetq z kontekstu kulturowego jaka$é wyzszg
i niedostepng formg sztuki oraz ze w codziennym otoczeniu mozna
doszukiwac sie jakichs cech literackoéci, co — byé moze — przyczyni sig
do nieco innego spojrzenia i na owo otoczenie, i na literature sama.

W przypadku za$ grupy uczestniczek i uczestnikéw, ktérzy sg eduka-
torami/edukatorkami kulturowymi i proponowany warsztat miatby by¢
dla nich forma doskonalenia zawodowego czy rozwijania kompetenciji,
projekt — oprécz gotowego scenariusza, realizowanego in statu nascen-
di — daje caty szereg innych mozliwosci realizacyjnych. Na bardzo réz-
nych przyktadach (reklamy telewizyjnej i prasowej, haset wyborczych,
tekstow piosenek, ogtoszen matrymonialnych, etc.) mozna $miato pra-
cowac¢ wokot problematyki zacierania sie granic pomiedzy sztuka a nie-
-sztukg, miedzy sztukg a potoczng codziennoscia.

Czas i miejsce dzialania

Na opisywane zajecia zwykle wystarczata akademicka jednostka lek-
cyjna (pottorej godziny), trzeba jednak pamieta¢, ze umieszczone one
byty w szerszym kontekscie catego programu przedmiotu, wraz z moz-
liwoscig wczesniejszego przygotowania sie uczestnikow i uczestniczek
oraz mozliwoscig wielokrotnego nawracania do poruszonych watkéw
na etapach p6zniejszych. W sytuacji pozainstytucjonalnej opisywane
warsztaty moglyby trwaé trzy godziny zegarowe (z przerwa), tak by
przeznaczony czas pozwolit na szersze wprowadzenie do problematyki
(zaleznie od potrzeb danej grupy), na bardziej wyczerpujgcg dyskusje
(zalezng od przygotowania i potrzeb grupy), na uwazng ewaluacje,

a takze na chociazby pobiezne przyjrzenie sie innym wariantom scena-
riuszowym (w ktérych zaproponowane bytyby inne niz ,kulinarne” przy-
ktady materiatu do pracy).



Rafal Koschany

Literatura poza literatura

Metody dziatan

Punktem wyij$cia do napisania scenariusza nie byly ,typowe" akademickie zaje-
cia humanistyczne (z tekstem w reku, polegajace na jego rekonstrukcji i wspol-
nym dochodzeniu do zrozumienia najistotniejszych tez i tresci), ale zajecia
pomyslane od razu jako warsztatowa préba zmierzenia sie z trudnym zagad-
nieniem teoretycznym. Czytanie tekstéw ,na zywo", dyskusja o nich z uzyciem
argumentow teoretycznych, bardziej jednak przekonan i intuicji — wszystko to
zbliza omawiang propozycje do projektu z zakresu edukac;ji literackiej czy krea-
tywnego pisania, niz stricte teoretycznoliterackiego.

Poza tym zajecia te pomyslane jako pierwsze w catym cyklu mialy zawsze te
zalete, ze ,zmuszaly” do zabraniu glosu wszystkich uczestnikow i uczestniczki,
co pozwalato sie poznag, ale takze — z perspektywy osoby prowadzacej — roz-
pozna¢ istotne dla przebiegu pozniejszych zajec¢ elementy: poziom intelektu-
alnego i erudycyjnego przygotowania, zaangazowania w prace oraz stopien
zintegrowania grupy.

Praca warsztatowa odbywa sie w matych, 2- lub 3-osobowych zespotach, tak
by w ich ramach dokonywata sie juz dyskusja nad tekstem (w razie koniecz-
nosci — moderowana czy konsultowana dyskretnie przez osobe prowadzaca).
Cata za$ grupa uczestnikéw i uczestniczek bierze potem udziat w rozmowie na
temat i przeczytanych/obejrzanych materiatéw, i wstepnych ustalen czy intuiciji
zespotow.

Narzedzia

Potrzebne s wczesniej przygotowane kserokopie materiatéw do pracy
(wedtug ponizej rozpisanej propozycji) oraz tablica, tak by wszyscy uczestnicy

i uczestniczki widzieli ,wyniki" dyskusji i podejmowanych decyzji (w przypadku
braku tablicy wystarczy duzy papier, umieszczony na $rodku wspolnego stotu/
podtogi — wszystko zaleznie od liczebnosci grupy i warunkoéw przestrzennych).

Przygotowanie tekstéw:

— fragmenty tekstow dobrane sg tematycznie, materiatem najczeéciej przeze
mnie wykorzystywanym jest temat kuchni, jedzenia, gotowania itp.;

— teksty (fragmenty) wyjete sg z kontekstow — to znaczy uczestnicy i uczest-
niczki otrzymujg kserokopie, tak by fizyczny kontekst ksigzki lub czasopisma
(wraz z szeregiem kluczowych informaciji, takich jak autor, tytut, kwalifikacje
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gatunkowe, itp.) nie zaktocat systemu pierwszych skojarzen; na ksero-
kopiach zatarte sg réwniez inne wskazowki, ktére mogtyby kierowacé
rozmowe w strone inng niz tekst oraz jego typograficzne i jezykowe
uksztattowanie;

— dany tekst ma przyporzadkowany numer, tak by z fatwoscig mozna
byto nanosi¢ wyniki dyskusji na tablicy/wspolnym arkuszu pracy — oraz
by na etapie pdzniejszym mozna byto do tej numeracji (i ,\wtasciwego”
czytelnika/zespotu sie odwotywad);

— zestaw przyktadowych fragmentéw (w przypadku znanej liczby
uczestnikéw i uczestniczek mozna ten zestaw przygotowac bardzo
precyzyjnie, w innym przypadku — wskazane jest obmyslenie mozli-
wych sytuacji awaryjnych; oczywiscie, dobor tekstéw jest tu catkowicie
dowolny, a w przypadku literackich tekstéw tematycznie zwigzanych
z kuchnig z pewnoscig kazda osoba prowadzgca znajdzie swoje cieka-
we przyktady'; wazny jest ich proporcjonalny, reprezentatywny dobor;
we wskazanym zestawie dobér kserowanych stron z danej ksigzki jest
dowolny, odpowiednie komentarze pojawiajg sie woéwczas, gdy moze
to mie¢ znaczenie w kluczowych rozstrzygnieciach):

1. Kserokopia przyktadowego przepisu kulinarnego z ,magazynu kobie-
cego” lub branzowego/sprofilowanego czasopisma (wazne, by byt
mocno ,przeestetyzowany” w zakresie uzycia fotografii i jezyka:
.poetyckie" wprowadzenie, wyszukana nazwa itp).

2. Georges Perec, 81 prostych przepiséw dla poczatkujgcych,

przet. T. Piéro, ,Literatura na Swiecie” 1995, nr 11-12

[kilka poczgtkowych stron].

3. Susana Osorio Mrozek, Meksyk od kuchni. Ksigzka niekucharska,
przet. M. Raczkiewicz, Universitas, Krakdéw 1999 i wyd. nast.

4. Peter Mayle, Jeszcze raz Prowansja, przet. Z. Zinserling, Proszyniski

i S-ka, Warszawa 2000 i wyd. nast. [lub inna, podobna ksigzka

tego autoral.

5. Frances Mayes, Pod storicem Toskanii. U siebie we Wtoszech,

przet. Z. Kierszys, Prészynski i S-ka, Warszawa 1999 i wyd. nast.

[lub inna, podobna ksigzka tej autorkil.

1. Pomagaja w tym zresztg utozone juz antologie: Kuchnia literacka, wybor tekstow J. Tomkowski, przepisy
B. Jakimowicz-Kelin, Swiat Ksigzki, Warszawa 2009; B. Deptuta, Literatura od kuchni, Wydawnictwo W.A.B.
— Grupa Wydawnicza Foksal, Warszawa 2013.
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6. Maria lwaszkiewicz, Z moim ojcem o jedzeniu, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1980; lub Twéj Styl, Warszawa 1995.

7. Laura Esquivel, Przepidrki w pfatkach rézy, przet. E. Komarnicka, PIW,
Warszawa 1993 lub wyd. nast.

8. Matgorzata Musierowicz, tasuch literacki, czyli ulubione potrawy moich
bohaterdw, a5, Poznan 1991 lub wyd. nast.

9. Isabel Allende, Afrodyta. Opowiadania, przepisy i innego rodzaju afrodyzjaki,
przet. B. Fabjanska-Potapczuk, A. Rurarz, Muza, Warszawa 1999, 2001.

10. Olga Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny, Ruta, Watbrzych 1998 lub wyd.
nast. [wybrane strony po$wiecone grzybom i ,grzybosci” — m.in. 51,127, 165].
11. Edward Pasewicz, przyktadowe utwory z tomu Wiersze dla Rézy Filipo-
wicz, Biuro Literackie, Wroctaw 2004 (np. Kurczak w jabtkach, Ciasteczka

z kruchych pojeé).

Harmonogram przedsiewzigcia

|. Teoretyczne wprowadzenie
— ktérego poziom musi by¢ dostosowany do grupy wiekowej oraz uwzgled-
nia¢ mozliwo$é wczesniejszego przygotowania (lub jego brak).

.Zagajenie" powinno rozpoczynac sig serig pytan: czy sg jakies granice
pomiedzy literaturg a nieliteraturg? jesli sg — jak je wskazac? co sie kryje pod
pojeciem ,literatura"? (ktore jest przeciez historycznie zmienne; na potrzeby
warsztatu warto od razu kierowac skojarzenia w strone |, literatury pieknej"

i wspotczesnego pola semantycznego tego pojecia); a co pod pojeciem ,nie-
literatura"? (na potrzeby warsztatu, nawet zaznaczajgc uproszczenie czy
utatwienie przyjete dla uwyraznienia pewnych mechanizméw, warto od razu
wskazywac tu na obszar ,tekstu uzytkowego" czy ,literatury uzytkowej").

W tym miejscu takze (uzalezniajgc przebieg tej czesci od przygotowania
grupy, wspomozonego — jesli to mozliwe — lekturg zadanych wczeséniej
artykutéw) nalezatoby przeprowadzi¢ powtérzenie/uporzadkowanie wiedzy
teoretycznej, czyli fachowych prob odpowiedzi na pytanie, co to jest litera-
tura, odwotujac sig takze do intuicji uczestnikdw i uczestniczek zaje¢ (wiedzy
potocznej) oraz do wiedzy uzyskanej na kolejnych etapach szkolnej i poza-
szkolnej edukac;ji polonistycznej. Na razie beda tu potrzebne informacje, ktore
dotyczg wytgcznie samego tekstu, bowiem takie wtasnie materiaty ¢wiczenio-
we (czyli wyjete z kontekstow kserokopie) otrzymajg uczestnicy i uczestniczki
w ¢wiczeniu wiasciwym.
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Zwracamy wigc uwage na skojarzenia z wygladem tego tekstu (jego
edytorskie/typograficzne rozcztonkowanie), co pozwoli odtworzyé sze-
reg konkretnych wiadomosci zwigzanych konwencjami (i reformami)
zapisu poetyckiego i prozatorskiego. Dalej — na sam jezyk, jego ,inno$¢”
w stosunku do jezyka codziennej komunikacji. Takze — na perspektywe
czytajacego (tatwosc"/, trudnoéé” lektury — w zakresie uksztattowania
jezykowego; dziatanie wyobrazni — w stosunku do mozliwej ,konkrety-
zacji” $wiata przedstawionego; mozliwo$¢ odgadniecia kontekstu czy-
tanego fragmentu, jego .przynaleznosci” badz ,przeznaczenia”).

Odwotujac sie do proponowanego rozdziatu ksigzki Jonathana Cullera,
na koniec tej krétkiej czesci warto prowokacyjnie zada¢ za badaczem
pytanie, co pozwoli uczyni¢ na koniec warsztatu wazng klamre: czy te
(wszystkie wyzej wymienione) pytania, dotyczace granic literatury, majg
jakiekolwiek znaczenie?

1. Cwiczenie wiasciwe

— polega na rozdaniu 2-, 3-osobowym grupom wczesniej przygotowa-
nych kserokopii (po jednej na grupe), ich lekturze, krétkiej ,wewnatrz-
grupowej” dyskusji, majgcej doprowadzi¢ do uzgodnienia stanowiska.

Zadanie jest proste: czy tekst, ktéry grupa otrzymata, nalezy do $wiata
Jiteratury” (wczeéniej juz wstepnie ograniczonego do |, literatury pigk-
nej"), czy .nieliteratury” (dla utatwienia — czy jest on tekstem uzytko-
wym?). W éwiczeniu skupiamy sie na tym, co widaé (rozcztonkowanie,
zabiegi edytorskie itp.), oraz na jezyku (najczesciej mamy tu do czynie-
nia z fragmentami wiekszych catosci, zatem w gre w mniejszym stopniu
wchodzi argument ,przebiegu fabularnego” itp.).

Konieczne jest podkreslenie, ze decyzja nie musi by¢ jednoznaczna, ale
kazda musi by¢ poprzedzona zebraniem odpowiednich argumentow.

Ill. Wspélna dyskusja
— polega na probie ustosunkowaniu sie do zadanego pytania i podjeciu
decyzji w kwestii ,literackos$ci” otrzymanego materiatu.

Uczestnicy i uczestniczki (podgrupy) kolejno zdajg sprawe ze swe-
go zadania, opisujg swoj przypadek, szukajg argumentow na litera-
ckos$é badz nieliteracko$é¢ tekstu, przywotujg w tym celu konkretne
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wiadomosci lub intuicje, co prowadzi¢ ma do podjecia decyzji i umieszczenia
tekstu na ,osi literackosci” — czy jest ona ,literaturg”, czy ,nieliteraturg”, czy tez
moze znajdujemy powody, by umiesci¢ go gdzies posrodku...

Z doswiadczenia wynika, ze umiejetne zadawanie dodatkowych pytan, ,utrud-
nianie” konkretnej odpowiedzi prowadzi do — z jednej strony — coraz wigksze-
go wahania kolejnych oséb/grup, z drugiej zas — do coraz wigkszej precyzji

w okreslaniu miejsca tekstu na ,osi literackosci”, najczesciej juz nie na jej kran-
cach (dodatkowo to miejsce okreslane jest wzgledem przypadkéw juz na osi
umieszczonych).

IV. Interpretacja wynikéw wspélnej pracy

Oczywiscie, ,0$ literackosci” za kazdym razem przybiera inne oblicze, jednak-
ze status dobranych tekstow oraz umiejetnie moderowana rozmowa nieod-
miennie prowadzg do uzyskania jakiego$ ,efektu pogranicza”: czes¢ tekstow
znajduje sie na krancach osi, jednakze cze$¢ znajduje swe miejsce ,pomiedzy”.
Oto kilka z mozliwych do odnotowania na tym etapie wnioskéw (zaleznie od
przygotowania grupy):

— do analizy tekstow (i decyzji o ich ,przynaleznosci”) uzywali$émy argumen-
téw teoretycznych (obojetnie, w jakiej grupie prowadzone sg warsztaty, ale

nawet intuicje dotyczace ,innego” jezyka czy zapisu w postaci werséw stajg sie

takimi teoretycznymi argumentami), ktére pozwolity — czy stusznie? — przypo-
rzadkowac jakis tekst do ,literatury”; wniosek, ze to teoria decyduje o tym,

ze cos$ jest literaturg;

— na uzyskanie ,efektu pogranicza” wptyw ma heterogenicznos¢ tekstow,
ktére dzis uwazamy za literackie (symptomatycznym przyktadem, do ktérego
warto sie odnie$¢ — ze wzgledu na niezwyklg popularno$¢ — bedzie tu wspot-

czesny reportaz, ale takze biografia, autobiografia, wszelkie ksigzki majace cha-

rakter dokumentu, dzi$ coraz mocniej spokrewnionego z beletrystyka);

— literackos$¢” jest stopniowalna (nawet teksty uznane wstepnie za uzytko-
we moga by¢ interpretowane w kategoriach literackich, co moze prowadzi¢
do wniosku, ze nie istnieje jaki$ zupetnie neutralny poziom jezyka, ze nasze
codzienne ,jezyki" sg jednak jako$ osobnicze i nacechowane);

— w tym momencie moze nastgpi¢ ,odkrycie kart" (to znaczy przyporzgdko-
wanie kolejnym tekstom-numerom konkretnych tytutéw (oczywiscie najbar-
dziej skuteczne jest pokazanie fizycznie istniejgcych ksigzek/czasopism, z kté-
rych pochodzg kserowane fragmenty);

— wreszcie — w kontekscie catego scenariusza i zgodnie z gtéwnym jego
celem, w ktérym mowa jest o wiedzy o literaturze jako edukac;ji kulturowej
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— wniosek najwazniejszy: o tym, ze co$ jest literaturg, w rzeczywistosci
czesto decydujg czynniki zgota pozaliterackie, takie jak (,dziatajgce”
osobno lub w konfiguracjach):

Kontekst — tytut, podtytut, rodzaj/estetyka oktadki, sam fakt ,bycia ksigz-
k", wreszcie nazwisko autora, ktére moze odwotywa¢ do utrwalonych
skojarzen; Umberto Eco nazwatby te czynniki ,paratekstem”, natomiast
w kontekscie ¢wiczenia warto wroci¢ do kilku oméwionych wezesniej
przypadkéw: 1) pierwsza lektura 81 prostych przepiséw dla poczatkujacych
Pereca bytaby przeciez zupetnie inna, gdyby od razu — jako ,parateksty”
— pojawily sie tu nazwisko autora czy miejsce druku (, Literatura na Swie-
cie"); 2) tasuch literacki Musierowicz dla niektorych czytelnikéw jest inte-
gralna czescig Jezycjady, traktowang jako fragment literackiej kolekcji, dla
innych za$ z powodzeniem ksigzka ta moze sta¢ na pétce z innymi ksigz-
kami i publikacjami kulinarnymi, petnigc czysto uzytkowe funkcje.

Konwencja — ostatecznie to zawsze cztowiek-czytelnik decyduje o tym,
czym jest literatura; moze to by¢ grono znawcow czy arbitrow, ale tak-
ze oséb komercyjnie zainteresowanych takim obrotem sprawy (gtow-
nie wydawcy); najwazniejsza jest tu jednak rola czytelnika/czytelniczki,
ktéry sam okresla swoje literackie potrzeby — w tej sytuacji ta a nie
inna ksigzka dla tego konkretnego czytelnika bedzie petnita funkcje
literatury w jego zyciu.

Oba omoéwione powyzej czynniki paradoksalnie odpowiadajg na
poczatkowe pytanie (czy szukanie cech literatury ma w ogole jakies
znaczenie?) i zawierajg sie we wspolnej konstatacji na temat drogi, jakg
refleksja o literackosci przeszia: od esencjonalnego do funkcjonalnego
pojmowania literatury.

*Bibliografia dla osoby prowadzgcej warsztat, ewentualnie do wykorzy-
stania w celu uprzedniego przygotowania uczestnikdw i uczestniczek:

Teoria

1. K. Bartoszynski, Od ,naukowej” wiedzy o literaturze do ,sSwiata litera-
ckosci”, ,Teksty Drugie” 1990, nr 5-6.

2. ). Culler, Co to jest literatura i czy pytanie to ma jakiekolwiek
znaczenie, w: tenze, Teoria literatury, przet. M. Bassaj, Proszynski i S-ka,
Warszawa 1998.
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3. M. Glowinski, Poetyka wobec tekstéw nieliterackich, w: tenze, Poetyka

i okolice, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992.

4. H. Markiewicz, Wyznaczniki literatury, w: tenze, Gtéwne problemy wiedzy
o literaturze (Prace wybrane, t. lll), Universitas, Krakow 1996.

5. ). Stawinski, Jedno z poruszeri w przedmiocie, w: tenze, Teksty i teksty
(Prace wybrane, t. Ill), Universitas, Krakéw 2000.

Interpretacja

1. A. Baranczak, Poetyka wspdfczesnych przepiséw kulinarnych, Teksty" 1975, nr 4.
2. E. Dobosiewicz, Jedzenie w literaturze i ,jedzenie literatury”, w: Podmiot i tekst
w literaturze XX wieku. Warsztaty interpretacyjne, red. H. Gosk, A. Zieniewicz,
Elipsa, Warszawa 2006.

3. K. Zabierowska, Gawedy kulinarne Lucyny Cwierczakiewiczowej. Komunikaty
naktaniajgce, w: Z problemow wspétczesnego jezyka polskiego, red. A. Wilkon,

). Warchala, Wyd. US, Katowice 1993.

Uwagi do przebiegu przedsiewziecia

Mimo ,ludycznego” charakteru, warsztaty zaktadajg przekazanie sporej dawki
wiedzy, zatem podstawowg trudnoscig podczas przygotowan do nich bedzie
dostosowanie poziomu trudnosci do poziomu wiedzy uczestnikdéw i uczestni-
czek, a takze elastyczne reagowanie na przebieg pracy w zespotach i wspdlnej
rozmowy. Niektére sprawy mogg okazac¢ sie oczywiste, niektore zas bedg
wymagaé powtorzenia.

.Kulinarne" przyktady powinny by¢ atrakcyjnym i bliskim rzeczywistosci kul-
turowej kazdego z uczestnikow i uczestniczek, jednakze — w razie potrzeby —
odwotywacé sie mozna od razu do innych skojarzen z ,literaturg poza literaturg’,
by¢ moze do tej rzeczywistosci konkretnych oséb jeszcze bardziej przystawal-
nych (np. do sloganéw reklamowych czy tekstow piosenek).

Ewaluacja

W ramach standardowej ewaluacji, ktéra ma miejsce w kontekscie akademi-
ckim, przewidziany jest czas na pytania uczestnikéw i uczestniczek dotyczace
kwestii merytorycznych (czy wszystko jest zrozumiate? o czym nie zdazylismy
porozmawiac? czy wszyscy zgadzajq sie z konkluzjami, do jakich wspadlnie
doszlismy? itd.). Natomiast sama jako$¢ przeprowadzonych zaje¢ podlega
zwykle standardowej ocenie pod koniec catego kursu (ankiety elektroniczne).
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Poza tymi ramami z catg pewnosécig zaproponowa¢ mozna forme ewalu-
acji dotyczacej samego warsztatu — jego przebiegu oraz jego ,skutecz-
nosci” w probie pokonania pewnego teoretycznoliterackiego problemu.
Najbardziej odpowiednig formg wydaje sie tu runda tych i innych (zgod-
nie z potrzebami i wymogami na przyktad catego cyklu zaje¢) pytan.

Preferowane kompetencje edukatorki kulturowej/
edukatora kulturowego

Idealnie by byto, gdyby na kompetencje edukatorki/edukatora sktada-
to sie wyksztatcenie polonistyczne (zwtaszcza teoretycznoliterackie),
bowiem dyskusja na zaproponowany temat wymaga jednak pewnej
biegtosci, jesli chodzi o literature przedmiotu. Teoretycznych préb
odpowiedzi na pytanie, czym jest literatura, istnieje wiele, w dodatku
refleksja ta (wlasciwie kluczowa dla teorii literatury w ogole) ma réw-
niez charakter historycznie zmienny (a zatem trzeba by réwniez zna¢
przebieg sporu, przynajmniej w wymiarze teorii XX-wiecznej).

Wydaje sie jednak, ze dobrze przygotowany/a humanista/humanist-

ka, ktory/a swe dziatania poprzedzi lekturg polecanych opracowan,

z powodzeniem poprowadzi¢ moze warsztaty na podobny temat

i Z pomocg zaproponowanego scenariusza jako modelu wyjsciowego.
Ow poziom teoretycznej biegtosci, o ktérej mowa, w duzej mierze zale-
2y tez od grupy uczestnikow i uczestniczek (wiadomo bowiem, ze jest
réznica pomiedzy dyskusjg na temat ,literatury poza literaturg” z mtod-
szymi czy starszymi dzie¢mi a studentami studentkami kierunkow
humanistycznych, nie méwigc o — na przyktad — zaktadanej rowniez
grupie juz do$wiadczonych edukatoréw/edukatorek).

Zrédlo
Scenariusz powstat na podstawie sylabusa do pojedynczych zaje¢, rea-

lizowanych w ramach przedmiotu Wiedza o literaturze, obowigzkowego
dla programu kulturoznawstwa, studiow | stopnia (pierwszy rok) UAM.
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Temat

Warsztaty, ktére opisuje, odbyly sie na poznanskim Pigtkowie,
w ramach projektu edukacyjno-kulturalnego Bloki Animacji, towarzy-
szgcego Festiwalowi Filméw Animowanych Animator w 2016 roku”.

Przez prawie cztery miesigce, od kwietnia do potowy lipca wspotpra-
cowaliémy z mieszkarncami i mieszkankami dzielnicy, proponujac im
udziat w seansach kina osiedlowego i co sobotnich warsztatach, ktore
sfinalizowali$my wystawg prac uczestnikéw i uczestniczek w Pigt-
kowskim Centrum Kultury ,Dabréwka”. Podstawowa ideg dziatan byta
préba animowania mieszkancéw i mieszkanek, zakwestionowanie ano-
nimowosci blokowisk, zainicjowanie dziatan tworczych w przestrzeni,
w ktorej nie realizowano dotad prawdopodobnie zadnego pogtebione-
go, dtugofalowego projektu kulturalnego oraz zwrécenie uwagi miesz-
kancéw i mieszkanek na potencjat kulturotworczy przestrzeni, w ktérej
na co dzien zyjg. Poczgtek wspolnych dziatan wyznaczyty zrealizowane
dwukrotnie warsztaty dzwiekowe pt. Co sfycha¢ na osiedlu Chrobrego?
przeprowadzone na terenie osiedla. Razem z wspdtautorky warsztatéw
Kingg Mistrzak staraty$my sie uwrazliwi¢ uczestnikdw i uczestniczki na
$rodowisko akustyczne, w ktérym na co dzien funkcjonuja. Szczegél-
nie intensywnie badaty$my z mieszkancami i mieszkankami dwie sfery
dzwiekowe; podczas pierwszego warsztatu sonosfere, obejmujacg
tzw. pejzaz dzwiekowy, czyli sSrodowisko audialne cztowieka, a podczas
kolejnej soboty fonosfere — ktora stanowig dzwigki, wytwarzane przez
ludzki aparat mowy. Z kolei podczas warsztatu pt. Czego nie widaé

na osiedlu Chrobrego? przeprowadzonego we wspdtpracy z biolozkg
Ireng Rabedg, uczestnicy i uczestniczki badali i przygladali sie osiedlu
w makro i mikroskali korzystajgc z mikroskopow i binokularéw. W efek-
cie powstaly filmy, w ktérych zarejestrowane $ciezki dzwiekowe zostaty
zestawione z obrazami pochodzgcymi spod mikroskopu. W przypadku
obu typow warsztatow ich istotg byto skierowanie uwagi mieszkancéw
i mieszkanek na te obszary codziennego doswiadczenia, ktére bywajg
niedostrzegane, zmarginalizowane czy traktowane z lekcewazeniem,

a stanowig o istocie miejsca zamieszkania. W ramach ponizszego sce-
nariusza opisze kilka mozliwych wariantéw twérczego przepracowy-
wania zebranych za pomoca rekordera i mikroskopu materiatéw.

1. W ramach Blokéw Animacji odbyto sig 10 warsztatow. W ponizszym scenariuszu opisuje 3 wybrane warsztaty

z takim zatozeniem, ze dobrze sig uzupetniajg i moga stanowi¢ osobny scenariusz/projekt spotkan.
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Grupa odbiorcza

Projekt byt dedykowany mieszkancom i mieszkankom poznanskiego Pigtkowa,
w tym przede wszystkim os. Chrobrego, odbiorcom i odbiorczyniom powyzej
10 roku zycia, mtodziezy, dorostym, seniorom, seniorkom. Starali$my sie budo-
wac warsztaty w taki sposéb, by miaty rys miedzypokoleniowy, by odpowiada-
ty na deficyt weekendowych dziatan kulturalnych w tej dzielnicy Poznania oraz
by uczestnictwo w nich byto maksymalnie otwarte. Spotkania odbywaty sie
okoto potudnia w soboty, w zwigzku z czym mimochodem nabieraty charak-
teru warsztatow rodzinnych. Projekt mozna zrealizowa¢ wérod oséb powyzej
10 roku zycia, réwniez w grupach zorganizowanych i statych, ktérych taczy
miejsce zamieszkania (uczestnicy i uczestniczki lokalnych klubow seniora czy
osiedlowych domoéw kultury).

Diagnoza

Warsztaty byty czescig etapu diagnostycznego catego projektu Bloki Animacji.
Podczas realizowanych wywiadéw terenowych staratysmy sie zweryfikowac
potrzeby (w tym takze kulturalne) mieszkancéw i mieszkanek osiedla Chro-
brego. Istotng roznicg w stosunku do podobnych warsztatow ,zbierania
opowiesci” byto wciggniecie juz na tym etapie, w proces inicjowania rozméw
i zadawania pytan samych uczestnikow i uczestniczki warsztatéw. To wpty-
neto na zmniejszenie dystansu miedzy rozméwcami, gdyz obie strony znaty
dobrze swdj fyrtel”, problemy i pozytywne aspekty miejsca, w ktérym na

co dzien funkcjonuja.

Zebrane podczas wywiadow informacje pozwolity z jednej strony na umoc-
nienie pewnych przestanek, z drugiej na odrzucenie innych. Mogli$my dowie-
dzie¢ sie miedzy innymi, ze mieszkancy i mieszkanki rzadko korzystajg z oferty
kulturalnej na osiedlu, gdyz jest ona bardzo skromna i mato interesujgca. Oka-
zato sie rowniez, ze na os. Chrobrego nie funkcjonuje zadne miejsce spotkan,
pozwalajgce na zawigzywanie i umacnianie kontaktow miedzysasiedzkich.

Z drugiej strony mieszkancy i mieszkanki sg generalnie zadowoleni z miejsca
zamieszkania, zazwyczaj wérdd najwiekszych pozytywdw wskazuja rozlegte
tereny zielone i kilka parkow. Powotujac sie na te opinie, zaproponowalismy
uczestnikom i uczestniczkom na kolejnym etapie udziat w warsztatach mikro-
skopowych, w trakcie ktérych mogli eksplorowaé z bliska ten obszar, ktory
wydaje im sie szczegdlnie atrakcyjny i potencjalnie dobrze znany.
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Gléwne cele

— skonfrontowanie uczestnikéw i uczestniczek z otaczajgca rzeczy-
wistoscig, w tym przede wszystkim ze sferg audialng i rzeczywistosciag
makro oraz mikro. Wspolne diagnozowanie uniwersalnych probleméw
i zalet przestrzeni, w ktérej mieszkancy i mieszkanki funkcjonujg na co
dzien. Zwrdcenie uwagi na marginalizowany w obliczu kultury wizualne;
fenomen stuchu;

— wypracowywanie wspolnych pomystow i rozwigzan stuzacych
polepszeniu jakosci srodowiska akustycznego otoczenia;

— uwrazliwianie stuchu (technika R. Murraya Schafera tzw. ,czysz-
czenie uszu"), techniki medytacyjne, omowienie zagadnien zwigzanych
z pojeciem pejzazu dzwigkowego, akustyki, audiosfery, sono- i fonosfe-
ry. Zapoznanie uczestnikdéw i uczestniczek z narzedziami do rejestracji
dzwieku (rekordery Zoom);

— wprowadzanie eksperymentalnych, niecodziennych form realizacji
dziatan warsztatowych, w tym zaskakujgcych potaczen fonii i obrazu.
Poszukiwanie i odkrywanie miejsc przy pomocy dzwiekowych space-
réw (tzw. soundwalks), wyszukiwanie charakterystycznych dzwiekowo
punktéw (tzw. soundmarks) oraz badanie osiedla w mikro i makroskali
przy pomocy mikroskopow;

— animowanie do dziatan lokalnej spotecznosci. Stwarzanie okazji do
inicjowania zdarzen, spotkan, spontanicznych rozmow z mieszkancami
i mieszkankami osiedla i pierwszych dziatan grupowych. Stwarzanie
podatnego gruntu pod zawigzanie sie grupy, wspdlnoty.

Zakladane efekty

Warsztaty dzwiekowe z zakresu fonosfery i sonosfery stanowity tylko
czes$¢ rozbudowanego, realizowanego trzy miesigce projektu edukacyj-
no-kulturalnego na os. Chrobrego. Mimo to, mozna je z powodzeniem
przeprowadzi¢ jako dziatania jednorazowe — gdy chcemy zdiagno-
zowac potrzeby mieszkancow i mieszkanek czy skonfrontowac ich

z problemami przestrzeni, w ktorej zyja. Mozna je tez rozbudowac tak,
by finalnie zrealizowa¢ audycje dzwigkows, stuchowisko, przewodnik
dzwiekowy czy nawet zaprojektowaé akustyke ucigzliwej przestrzeni na
nowo i sprébowac¢ wdrozyé zmiane podczas konsultacji spotecznych.
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Czas i miejsce dzialania

Czas trwania warsztatéw i zasieg miejsc mozna modyfikowa¢ zgodnie

z potrzebami i mozliwoséciami. Warto zarezerwowac¢ sobie minimum 2,5 godzi-
ny na spacer, podczas ktérego uczestnicy i uczestniczki bedg wylawia¢ dzwig-

ki z otoczenia oraz 2,5 godziny na wywiady z mieszkancami i mieszkankami.
2,5 godziny trwaty takze warsztaty filmowo-przyrodnicze z wykorzystaniem

mikroskopdéw. Warsztaty sq realizowane przez wigkszo$¢ czasu w przestrzeni

osiedla, jednak niezbedne jest pomieszczenie, w ktérym odstuchamy i zgra-
my zrealizowany materiat, a takze dokonamy wstepnej selekcji nagran razem

z uczestnikami i uczestniczkami. Opcjonalnie mozemy zorganizowa¢ dodatko-

wo wystawe prac w pobliskim domu kultury lub przestrzeni osiedla.
Metody dziatan

— metoda badawcza storytelling, ktéra pozwala na odkrywanie indywidual-
nych ludzkich mitologii i narracji;

— idea spaceréw dzwiekowych soundwalks, podczas ktérych wyczulamy
zmyst stuchu na otaczajacg rzeczywistosé;

— ¢wiczenia medytacyjne, ktore majg za zadanie wyciszy¢ i uwrazliwic¢
odbiorcéw na audiosfere;

— metody mapowania dzwigku z uzyciem map okolicy;

— spacery przyrodnicze, w trakcie ktorych zbieramy materiat do badan pod
mikroskopami;

— pracujemy z mikroskopem, oglagdamy osiedle w makro skali;

— realizujemy finalnie wystawe, filmy mozna zaprezentowa¢ na monitorach
lub wyprojektowac na scianach budynkow w przestrzeni osiedla.

Narzedzia

— lustrzanki cyfrowe;

— rekordery dzwiekowe typu Zoom oraz stuchawki;

— mikroskopy/binokulary;

— laptopy do zgrania i prezentacji materiatu;

— prosty program do montazu (np. Movie Maker lub Adobe Premier);
— kilka zestawdw krétkofalowek;

— druki map okolicy;

— pisaki;
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— materiaty do badan pod mikroskopem: pesetki, szkietka nakryw-
kowe i podstawowe, zyletki, pipetki, rekawiczki, chusteczki, barwniki,
probéwki;

— opaski na oczy;

— projektory lub monitory (wystawa).

Harmonogram przedsiewziecia

1. Proces pozyskiwania dzwiekdw:

Co stycha¢ na os. Chrobrego cz. I/sonosfera

— powitanie;

— przeprowadzenie medytacji uwrazliwiajacej na dzwiek z wykorzys-
taniem rejestratoréw typu ZOOM i stuchawek wyostrzajgcych

odbior dzwigkow;

— objasnienie dziatan w ramach warsztatu, oméwienie zagadnien
zwigzanych z pojeciem audiosfery i sonosfery;

— podziat na grupy;

— rozdanie map, flamastréw, opasek na oczy, wstepne wyznaczanie
tras na mapie przez uczestnikdéw i uczestniczki;

— ¢wiczenia z wykorzystaniem krotkofalowek — np. doprowadzenie
jednej grupy do miejsca, w ktérym znajdujg sie pozostali uczestnicy

i uczestniczki, jedynie dzieki wskazowkom dotyczacym styszanych
wokét dzwiekdw;

— spacer moderowany przez uczestnikdw i uczestniczki, rejestracja
dzwiegkdw okolicy, odstuchy otoczenia cze$ciowo z zastonietymi oczami;
— zaznaczanie zrodet dzwiekdédw na mapach;

— powrdt do sali, wspdlne odtwarzanie najciekawszych fragmentéow
nagran;

— charakteryzowanie i wybieranie dzwiekdéw pozgdanych oraz zakto-
cen i hatasow;

— wstepna selekcja materiatu i podstawowy montaz najciekawszych
zdaniem uczestnikow fragmentéw nagran;

— podsumowanie spotkania, krétkie omowienie kolejnych warsztatéw.

Co stycha¢ na os. Chrobrego cz. ll/fonosfera

— powitanie;

— objasnienie dziatan w ramach warsztatu;

— rozdanie map, flamastréw, propozycji pytan spisanych na kart-
kach (pytania dotyczyty ulubionych miejsc, miejsc nieciekawych
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i nieatrakcyjnych, potrzeb, miejsc kulturalnych, wspomnien z dziecinstwa, loka-
lizacji, odczu¢ zwigzanych z przestrzenig, wspomnieniami zwigzanymi z budo-
waq osiedla i przeprowadzka na osiedle etc.);

— rejestracja rozmow, dialogdéw ze spotkanymi mieszkancami i mieszkankami;
— powrét do sali, wspodlne odtwarzanie najciekawszych fragmentéw nagran;
— wstepna selekcja materiatu i dyskusja z uczestnikami i uczestniczkami;

— podsumowanie spotkania.

2. Proces pozyskiwania obrazéw:

Czego nie widac¢ na os. Chrobrego? — film w mikroskopie

— powitanie;

— rozdanie materiatéw: probowek i peset;

— spacer przyrodniczy po osiedlu moderowany przez biolozke;

— zbieranie materiatéw (roslin, owadéw, drobnych przedmiotow);

— przejscie do sali, przygotowanie probek do badania pod mikroskopem,
zapoznanie uczestnikdéw i uczestniczek z zasadami dziatania mikroskopdéw
i binokularow;

— ogladanie, wspdlne omawianie i flmowanie przez okular ogladanych pod
mikroskopem obrazow;

— podsumowanie spotkania.

3. Proces taczenia dzwiekéw i obrazow:

Spotkanie warsztatowe , Wideo opowiesci”

Podczas spotkania uczestnicy i uczestniczki mogg ponownie odstuchaé i obej-
rze¢ materiat wizualny. To wazne, by uczestniczyli w procesie selekc;ji i sktada-
nia materiatow. Wraz z nimi realizujemy filmy paradokumentalne polegajgce na
potaczeniu i zmontowaniu w programie (np. Movie Maker lub Adobe Premiere)
wybranych fragmentéw wywiadéw lub dZzwiekdw z otaczajgcej nas rzeczywi-
stosci z obrazami spod mikroskopu.

4. Wystawa

Na wystawe zapraszamy uczestnikdéw i uczestniczki oraz mieszkancow

i mieszkanki osiedla. Zrealizowane filmy prezentujemy na $cianach budynkéw
lub w przestrzeni zaprzyjaznionego domu kultury.

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Dodatkowe warianty dziatan w ramach projektu:

A. Warsztat projektowania akustyki

Zgromadzone materiaty dzwigkowe z obszaru soundscape’u mozemy
przeanalizowaé¢ w dalszej czesci z uczestnikami i uczestniczkami row-
niez pod katem dzwiekdw lubianych i pozgdanych. Wéwczas nalezy
wyodrebni¢ je z nagran i stworzy¢ auralizacje czyli tzw. wizualizacje
dzwieku — wymodelowa¢ sytuacje dzwiekowsa w przestrzeni, za pomo-
cq wielokanatowego sytemu odstuchowego. Auralizacja to stosunkowo
nowa i stale rozwijajaca sie dziedzina nauki, ktéra pozwala tworzy¢
architekture czy aranzowac przestrzen publiczng w taki sposob, by
mialy one prawidtowg akustyke. Jest rowniez czescig szerszych badan
nad probami tworzenia tzw. ,cichych miast” czy ,stref ciszy”, ktorych
ideg ma by¢ stosowanie dobrych dzwiekéw jako kamuflazu dla hatasu.
Wyniki dziatan moga sta¢ sie przyczynkiem do opracowania realnego
projektu zmian w otoczeniu, ktory finalnie moze zosta¢ zaprezentowa-
ny i wdrozony do realizacji przy wsparciu np. rady osiedla.

B. Osiedlowa kompozycja

Innym wariantem warsztatu moze by¢ takze stworzenie wspélnego
utworu inspirowanego popularnymi kompozycjami ,relaksacyjnymi’.
Tym razem sprzyjajace, pozytywne dzwieki wyodrebnione i zarejestro-
wane podczas moderowanego spaceru stang sie podstawa linii melo-
dycznej. Tak skomponowany utwér mozemy wyemitowa¢ w osiedlo-
wym ,Samie", na przerwie w szkole czy w pobliskiej kawiarni.

C. Lokalny blog dzwigkowy

Zrealizowane materialy z zakresu sono- i fonosfery mozna réwniez wyko-
rzystac¢ do stworzenia alternatywnych portali turystycznych w postaci
popularnych blogéw. Prace nad tego typu portalami mozna rozwija¢

z uczestnikami i uczestniczkami nawet przez kilka miesiecy. Realizowane
na biezgco w ramach ¢wiczen terenowych nagrania, mozna sukcesywnie
opisywac, grupowac tematycznie i wprowadzac na strony.

D. Wideo opowiesci

Materiat w postaci wywiadéw mozna takze rozbudowac o obraz.
W ramach projektu Bloki Animacji odbyty sie takze m.in. warsztaty
z filmu mikroskopowego. Uczestnicy i uczestniczki udali sie na spa-
cer przyrodniczy, podczas ktérego zebrali réznorodny materiat do
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probowek. Nastepnie przygotowali preparaty z materiatem organicznym
(wykorzystujgc fragmenty roslin, wode z katuzy, owady, drobne przedmioty).
W wyniku filmowania obrazu przez okular, powstaty intrygujace, abstrakcyjne
w formie filmy. Uczestnicy i uczestniczki mogli skonfrontowa¢ sie z osiedlem

z perspektywy makro i mikroskali. Razem z Kingg Mistrzak i osobami biorgcymi
udziat w warsztatach podjelismy decyzje o potgczeniu materiatow dzwigko-
wych z wizualnymi. W ten sposdb powstaty niezwykte dokumenty, w ktérych
abstrakcyjne obrazy i reakcje w potgczeniu z osobliwymi opowiesciami miesz-
kancow i mieszkanek wywotaty niecodzienne asocjacje.

Ewaluacja

Ewaluacja miata charakter poza formalny. Uczestnicy i uczestniczki dokony-
wali oceny wszystkich warsztatow zrealizowanych w ramach Blokéw Animacji
na zorganizowanym w przestrzeni osiedla pikniku. Do rozwieszonych miedzy
drzewami linek przymocowywali kartki w trzech kolorach; na zéttych wypisy-

wali pozytywne spostrzezenia dotyczace dziatan, na czerwonych — negatywne,

na niebieskich propozycje warsztatow na przyszto$c.

Preferowane kompetencje edukatorki kulturowej/
edukatora kulturowego

Osoby podejmujgce podobne przedsiewziecia powinny posiada¢ odpowied-
nie kompetencje spoteczne, ale takze umiejetnosci techniczne, okreslong
wiedze specjalistyczna. Dobrg strategig okazuje sie wspotpraca osob repre-
zentujgcych rézne dziedziny edukaciji kulturowej. Tak wiec osoba posiadajgca
praktyczng i teoretyczng wiedze z zakresu sztuk wizualnych, a wigc np. arty-
sta/artystka moze podjg¢ wspdtprace np. z animatorem/animatorka, aktywi-
stg/aktywistka, osobg znajgcy lokalne $rodowisko lub naukowcem, badaczka.
Choc¢ i taka wspotpraca wymaga zawsze wypracowania zasad wspdlnego
dziatania, wzajemnego zrozumienia; sporo zalezy réwniez od stopnia poczu-
cia wzajemnej odpowiedzialnoéci i zaangazowania, ktére stanowig o powo-
dzeniu projektu.

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Zrédto

Warsztaty w 2016 roku zostaly zrealizowane w ramach projektu
kulturalno-edukacyjnego Bloki Animacji towarzyszacego Festiwalowi
Filméw Animowanych Animator (organizator: Estrada Poznanska). Ini-
cjatorka projektu: Joanna Stankiewicz, koordynatorki projektu: Karolina
Sikorska, Sylwia Czubata. Wiecej informaciji: tb/bloki animacji.
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Temat

W edukac;ji kulturowej szczegélnie przydatng formg dziatan sg war-
sztaty tworcze. Dzieki nim efektywnie mozna realizowa¢ zatozenia
projektow o charakterze procesualnym, opartych na wspotpracy kilku
podmiotéw. Nasuwa sie w tym miejscu pytanie o istote warsztatow
tworczych. Pojecie warsztatu obecnie stato sie do$¢ pojemne, co nie-
stety pogarsza jego jako$¢. Poprzez warsztat twdrczy nie rozumiemy
dziatan opartych na nauce konkretnych czynnosci podnoszacych kwa-
lifikacje z wyznaczonego klarownie obszaru. Nie jest to praca realizo-
wana w oparciu o schemat, o precyzyjnie nakreslong droge misternie
opracowang krok po kroku. Warsztat tworczy to nie recepta, po zreali-
zowaniu ktoérej czu¢ sie bedziemy bezpieczni, bo nie bedzie nam dane
.zbtadzi¢", ,.zboczy¢" ze wskazanego kursu dziatan. Warsztat tworczy
nie moze opierac sie na mechanicznych zachowaniach, tylko ma skta-
nia¢ do przetamujgcego schematy i konwenanse rozwoju osobowosci.

Warsztaty dzielimy na czysto kreacyjne i edukacyjno-kreacyjne, ktére
wyposazajg uczestnika w bardzo konkretng wiedze. Oba rodzaje prak-
tyk umozliwiajg taczenie wiedzy z przyjemnoscig kreatywnego dzia-
tania. Doskonale wpisujg sie w tak popularng aktualnie metode pracy
projektowej. Umozliwiajg tgczenie w konstruktywng catos¢ wiedzy

i doswiadczen pochodzacych z réznych obszaréw nauki, sztuki oraz
kultury szeroko rozumiane;.

Grupa odbiorcza

W warsztacie tworczym moze uczestniczyé bardzo zréznicowana ilosé
0s0b. To nie ilo$¢ odbiorcow swiadczy o jakosci propozycji projektowe;.
llo$¢ partycypujacych w dziataniach moze by¢ $cisle zwigzana z charak-
terem, specyfikg grupy i nawigzywa¢ do jej kondyciji.

Istotniejszym od liczebnosci grupy jest innowacyjny pomyst, dzieki
ktéremu nastgpi pewien progres z potencjalnoscig dalszego rozwoiju.
Odbiorcg natomiast moze by¢ kazdy. Mozna zatozy¢ prace indywidual-
na albo zespotowa w zaleznosci od celéw warsztatu czy catego
projektu. Grupa adresatow moze by¢ ksztattowana pod wzgledem
wieku, spotecznej przynaleznosci, podobnej ilosci i jakosci wczesniej-
szych do$wiadczen albo moze by¢ budowana w oparciu o kontrasty
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i zestawienia roznych konfiguracji wiasciwosci. Sktad osobowy danej grupy
moze stanowi¢ punkt wyjécia do przetamywania stereotypow i tworzenia
nowych relacji i ptaszczyzn wspotpracy, szczegodlnie w aspekcie projektow
edukacyjno-kulturalnych. Czy sam fakt zaproszenia do zespotowej pracy przy-
ktadowo kuratora sagdowego i cukiernika nie stwarza pewnej potencjalnoéci
wynikajgcej ze stworzenia nowego kontekstu...?

Diagnoza

Zadaniem warsztatow jest implikowanie rozwoju kreatywnoéci tak bardzo
pozgdanej nie tylko w obszarze sztuki, ale i w wielu dyscyplinach nauki, a takze
na rynku pracy w kontekscie wielu zawodow. Wtasénie kreatywnos¢, twércze
myslenie, umiejetnos¢ powotywania innowacyjnych rozwigzan z pogranicza
réznorodnych obszaréw jest jakoscig najbardziej pozgdang w wielu aspektach
zycia. Nie ma w tym zresztg niczego odkrywczego, gdyz to w konfrontacji

z realiami budzi sie tworcza refleksja. Pozgdana kreatywnosé jest, niestety, sku-
tecznie eliminowana z procesu rozwoju juz od najmtodszych lat przez system
edukaciji instytucjonalnej. Sam biologiczny, spoteczny i kulturowy proces
rozwoju cztowieka powoduje przyhamowanie wrodzonej dzieciecej odwagi
zdobywania $wiata, poddawania otoczenia permanentnym badaniom. Obcig-
zeni roznorakimi kontekstami edukacji czy wychowania z eksperymentatorow,
otwartych na zaskoczenie, przygode i nawet na site oddziatywania niepowo-
dzen — zmieniamy sie w istoty zachowawcze, pilnie przestrzegajgce granic
wyznaczanych przez powszechnie uznane normy. Wiedza dynamiczna, ktéra
doskonale odnajduje sie w obszarze warsztatéw tworczych, jest tgcznikiem
pomiedzy teorig oraz posiadanym doswiadczeniem a gotowoscig ich zastoso-
wania w kontekscie powotujagcym nowa jako$¢, nowe rodzaje bytow.

Gléwne cele

Celem warsztatow tworczych jest konfrontacja uczestnikow ze wszystkim,
co rozpoznane, znane i oczywiste. Warsztaty twércze majg byé przyczynkiem
do stymulacji, do aktywizacji proceséw myslowych. Majg powodowa¢ zasta-
nowienie, zwatpienie, majg intrygowac i sktania¢ do formutowania indywidu-
alnych pogladéw. Powinny sta¢ sie inspiracjg do poszukiwania i eksplorowa-
nia nowych, nieznanych obszaréw generujacych konieczno$¢ powotywania
nowych jakosci.

Poradnik metodyczny

Bunt wyobraini

Celem warsztatéw jest zatem rozbudzanie i rozwijanie tworczego
myslenia, ktore poprzedza kreatywne dziatanie. W ten sposéb rozumie-
my ich ogdlne przestanie, jednak kazdy z przygotowanych warsztatéw
ma swoje wlasne cele wynikajgce z opracowanego zadania, ktore
powinno by¢ bardzo konkretnie sproblematyzowane, tworzac jedno-
czesnie przestrzen na wielo$¢ odmiennych interpretaciji.

Zakladane efekty

W warsztatach tworczych efekt koncowy nie jest najistotniejszy

i z zatozenia jest nieprzewidywalny. Mozemy prébowac go jedynie doo-
kresli¢ za pomocg przyktadowo wybranej techniki czy materiatéw udo-
stepnionych do realizacji zadania albo ustalajgc pewne reguty poste-
powania w trakcie zaje¢. Najwazniejszy jest jednak proces, w ktorym
partycypuje uczestnik/uczestniczka dziatan. Efekt jest trudny do spre-
cyzowania, poniewaz stawiajgc kogo$ w nietypowej sytuacji twérczej,
ktora wymaga bardzo osobistej refleksji, koniecznosci podjecia indywi-
dualnych decyzji nawet w kontekscie grupy, nie mozemy przewidzie¢
ostatecznie wyboréw i mozliwosci przetozenia zdobytych doswiadczen
na dalsze procesy rozwoju.

Efekt bedzie taki, jaki bedzie. Bedzie taki, na jaki pozwoli sobie uczest-
nik/uczestniczka, na jaki pozwoli jego/jej kondycja i mozliwosci. Moze
sie zdarzy¢, ze nie bedzie efektu namacalnego, ktéry by mozna rozpa-
trywac¢ w aspektach wizualnych, moze powsta¢ praca efemeryczna,
ulotna, bez mierzalnych parametréw. Nie oznacza to, ze bedzie gorsza
od innych. Takze tylko koncepcja, czy zatozenia powstate podczas war-
sztatu mogag by¢ wartoscig samg w sobie. Efekt koncowy jest zwiencze-
niem catego procesu myslowego. Nie stanowi celu samego w sobie.
Nie jest punktem zbieznym wszystkich zaistniatych w trakcie zaje¢
postaw tworczych. Ma cechy osobnicze i nie podlega wartosciowaniu
w kontekscie pozostatych realizacji. Najcenniejsze sg przezycia, emo-
cje, doznania, wnioski powstate w trakcie spotkan. W kontekscie pro-
jektow edukacyjno-kulturowych mozna sobie pozwoli¢ na tak otwarte
podejscie do realizacji dziatan aktywizujgcych kreatywnos¢, w prze-
ciwienstwie do tradycyjnego systemu edukacji, w ktérym zatozenia
merytoryczne sg bezlitoénie precyzyjne i niepodlegajace ,rozszerzeniu”.
Obszar edukaciji kulturowej jest idealnym ekranem, na ktéry mozna rzu-
towac szeroko rozumiane projekcje dziatan twérczych, rozwijajgcych
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wrazliwos¢ i gotowos¢ interpretacyjng rzeczywistosci, czy to z obszaru nauki,
sztuki czy szeroko rozumianej kultury. Warsztat stwarzajgc sztuczng sytua-
cje, przywotuje jednak naturalne procesy, uruchamia emocje, budzi refleksje.
Wspomniana powyzej kwestia niemoznosci dookreslenia efektu koncowego
powinna powodowac¢ u animatora tworzacego/animatorki tworzacej projekt
warsztatu twdrczego pewng pokore w doborze tematyki z zakresu psycho-
logii. By poprzez warsztaty uruchamia¢ procesy psychologiczne, trzeba by¢
prawdziwym specjalistg/specjalistka w tej dziedzinie. Specjalistg teoretykiem/
specjalistkg teoretyczkg ale i praktykiem/praktyczkg — czujnym, $wiadomym,

a takze odpowiedzialnym. Zaktadajac, ze warsztat twdrczy ma na celu wszech-
stronny rozwoj osobowosci, mozemy spodziewac sig, ze uczestnictwo w zaje-
ciach tego typu wptynie na dalsze etapy ksztalcenia, choé nie jest mozliwym
w petni przewidzieé, kiedy i w jakim stopniu.

Czas i miejsce dzialania

Warsztaty twoércze w zaleznoéci od projektu edukacyjno-kulturowego albo
projektu kulturowo-edukacyjnego moga odbywac sie wszedzie i o kazdej
porze analogicznie do kultury, ktéra wypetnia nasze miejsca, nasz czas, dotyka
nas wszedzie, cho¢ z rozng intensywnoscia. Dziata¢ mozna w klasie w szkolne;j,
w sali muzealnej, w przestrzeni miasta, na tonie natury, w rozlegtym miejscu,

w ktérym uczestnik/uczestniczka pozostanie na swéj sposob ,samotny/a’,

w matym pomieszczeniu, gdzie dla kontrastu zostanie pozbawiony/a komforto-
wej przestrzeni osobistej. Miejsce moze wskazywa¢ réznorodng skale parame-
trow. Moze sta¢ sie punktem odniesienia, przyczynkiem do zatozen projektu,
by¢ z nim zintegrowane albo wrecz przeciwnie — stanowi¢ kontrast do zatozen
warsztatow tworczych. Miejsce moze byé znane i nieznane, pozbawione kon-
tekstow. Bywa przepetnione $wiattem porannym, oslepiajagcym blaskiem potu-
dnia, a takze przydymionym zmierzchem dnia. Miejsce moze by¢ pozbawione
$wiatla, uwaga jest zwrdcona na zapach, materie itd.

Czas nie jest weryfikatorem jakosci. Intensywno$¢ warsztatow jest kompa-
tybilna do zatozen dziatan. Czas musi by¢ dostosowany do grupy odbiorcéw

i odbiorczyn uwzgledniajgc ich mozliwoséci i specyfike. Czas trwania catego
projektu, na ktory moze sktadac¢ sie wiele jednostkowych dziatan i warszta-
tow, musi by¢ odpowiednio wywazony. Z jednej strony powinnismy pozwoli¢
na zatrzymanie sie, przyzwalajgc na dokonanie analizy, pojawienie sig refleks;ji
oraz wnioskdw, z drugiej zas mozemy budowaé odpowiednie napigcie, sprzy-
jajace zaangazowaniu sie w prace, by unikna¢ ostabienia zapatu twoérczego.

Poradnik metodyczny
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Warsztaty twércze ktadac nacisk na indywidualno$é¢ uczestnika/uczest-
niczki i jego/jej osobniczy sposéb percepcji, muszg uwzgledniac jego/
jej odmienno$¢ w stosunku do zapotrzebowania czasowego. Mozna
oszacowac¢ mniej wigcej, jak dtugo bedzie trwat dany warsztat czy cato-
$ciowy projekt, jednak liczy¢ sig trzeba z tym, ze ulegnie on pewnym
modyfikacjom. Oczywiscie, nalezy czuwacé, by pomimo zmian cato$é¢
byta zgodna z ramami organizacyjnymi, ktére powinny by¢ uczestnikom
i uczestniczkom znane i we wtasciwym momencie przywotywane.

Metody dziatan

Kazdy warsztat tworczy generuje wiasciwa tylko jemu metode albo
metody. Sg one nieprzektadalne, nieprzystajgce do innego warszta-

tu. Te same zalozenia czy ten sam projekt zrealizowany z inng grupa,
nawet w tym samym wieku bedzie czyms innym, poniewaz sytuacji
warsztatu twérczego nie da sie idealnie powtérzyé. Skoro podmiotem
jest uczestnik/uczestniczka w aspekcie swej jednostkowosci, to nie
sposob tych samych relacji, reakeji i rozwigzan doszukac¢ sie w kolej-
nym uktadzie personalnym. W tym miejscu dostrzegamy kolejny kon-
trast w odniesieniu do systemu edukacji obowigzujgcego w wigkszosci
placéwek oswiatowych.

Narzedzia

Materiatem moze by¢ wszystko — w zaleznoéci od zatozen projektu

i warsztatu. Warto juz na ptaszczyznie materiatdéw doszukiwaé sie
nowych narzedzi, stwarzajgcych hipotetycznie zastosowanie niekon-
wencjonalnych rozwigzan. Pracowa¢ mozna z obiektami, fizycznymi
elementami, ale takze ze stowem, $wiattem, cieniem, powietrzem,
wodag, ideg, mysla. Przydatne mogg by¢ tez materiaty nam dobrze zna-
ne, ale czy na pewno w zupetnoéci rozpoznane? Wyobrazmy sobie
sytuacje, w ktorej dostajemy farby, kartke w formacie 2,5 cm x 2,5 cm

i do tego pedzel o szerokosci 5 cm z zatozeniem, ze kartka ma zostac
naznaczona wilasnie jego $ladem. To nie jest, oczywiscie, zadanie war-
sztatu, jedynie dookreslenie materiatow i narzedzi. Co sig jednak okazu-
je, juz sama zmiana w sposobie podejécia do elementu czesto wykorzy-
stywanego rozszerza naszg percepcje. Nagle musimy zaczaé myslec,
jak mam uzy¢ tych narzedzi skoro one w pierwszej chwili wydajg nam
sie niekompatybilne. Rozpaczliwie szukamy podpowiedzi, gotowego
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rozwigzania, by poczu¢ sie w miare komfortowo. Tymczasem sami musimy
wygenerowac nietypowe rozwigzanie. Jesli na takg postawe natozymy jeszcze
zadanie warsztatowe, zaczynamy poruszac sie w obszarze kreacji. Zmuszeni
jesteémy stworzyé wiasnag koncepcije, zajgc jakies stanowisko wobec postano-
wionego problemu.

Uwagi do przebiegu przedsiewziecia

Inspiracja do stworzenia projektu czy warsztatu moze by¢ dostownie wszyst-
ko: indywidualne i cudze do$wiadczenia, osoba, instytucja, pojecie, dziedziny
nauki, kultura, sztuka we wszystkich swych przejawach, codzienne zycie,
jego kontekst spoteczny, gospodarczy, narodowy itd. Zatozenie zasadnicze

i zadanie musi by¢ czytelne i zrozumiate. Dobrze sproblematyzowane zadanie
jest kluczowe, gdyz stanowi punkt odbicia, punkt wyjscia. Jest to taki rodzaj
.prowiantu” na droge. A droga, w ktorg wysytamy uczestnika/uczestniczke
zaje¢, powinna uczy¢ go/jg samodzielnosci, wiary w swe mozliwoséci, sktaniaé
do niczym nieskrepowanych dziatan twérczych. Bardzo trudnym jest zada-
nie wymyslenia projektu, warsztatu inicjujgcego co$, czego jeszcze nie byto.
Jest to nawet trudniejsze od dziatan artysty opracowujgcego koncepcije swej
wiasnej pracy. Trudnos$é ta wynika z koniecznoéci petnego uwzglednienia

w koncepcji jednostki ludzkiej. Naszym zadaniem jest zaproponowaé komus
co$, co go postawi w sytuacji pozbawionej wczeséniejszych pierwowzordw,
ktora nie pozwoli na sugerowanie sie wczesniej poznanymi ,rozwigzaniami
przedstawionego zadania”.

Musimy postawi¢ uczestnika/uczestniczke w pewien sposéb ,gotego’/,.gotg”
wobec postawionego zadania. Mozemy jedynie wyposazyé go na droge twor-
czg w pewne wskazéwki, pewne wytyczne, nawet przekaza¢ mu konkretne
zasady (warsztat tworczy moze mieé swe witasne zasady) i da¢ zestaw narze-
dzi, ale nie mozemy powiedzie¢, co i jak ma robi¢. Osoba projektujgcg warsztat
powinna by¢ bezinteresowna nie oczekujac, ze uczestnicy i uczestniczki dzia-
tan zaspokojg jej wyobrazenia o realizacji danego tematu. Z warsztatem jest
troche jak z dzieckiem. Kiedy ma przyj$¢ na $wiat, doktadamy wszelkich staran,
by sie na jego przyjscie jak najlepiej sie przygotowac, uczymy sie rzeczy cze-
sto dla nas nowych albo odéwiezamy zapas juz posiadanych. Staramy sie by¢
merytorycznie bez zarzutu.

Wyobrazamy sobie, jakie to nasze dziecko bedzie i kim zostanie, jak doros-
nie. Urzagdzamy mu $wiat, by miato tak dobrze jak nikt inny, by miato wiele
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mozliwoséci, byto kim$ wyjgtkowym, waznym. W pewnym momencie
musimy je jednak ,zostawi¢", pozwoli¢ mu i$¢ wiasng drogg — chocby
pod prad, choéby droga niebezpieczng, nieoczekiwang i niepozadana,
bo to jest jego zycie. My powotaliémy byt, stworzyli§my mu warunki

do rozwoju, a to, co stanie sie pdzniej, nie moze by¢ projekcjg naszych
oczekiwan. Osoba projektujgca warsztat tworczy musi wiec potrafi¢
sie w odpowiednim momencie partnersko wycofa¢, by zostawi¢ prze-
strzen do dziatania uczestnikowi spotkan, niczego od niego nie oczeku-
jac. Wymaga to ogromnej dyscypliny oraz dystansu wobec same;j siebie
i wobec tego, co robimy.

Prowadzacy/a powinien/powinna podgza¢ za uczestnikiem/uczest-
niczka, wspierajgc go/jg przy podejmowaniu suwerennych decyz;ji.
Wspieranie jest rownoznaczne z wyciszeniem siebie i umiejetnoscig
akceptaciji, by¢ moze odmiennych od wyobrazonych, rozwigzan. Istotg
warsztatu jest proces i nie liczy sie — kiedy i z czym dotrzemy do mety
— ale w jaki to uczynimy sposéb, z jakim bagazem doswiadczen, z jakim
samopoczuciem, z jakg otwarto$cig na to, co nas otacza. Zreszta,

o jakiej mecie mowimy, nie ma jednej mety, kazdy/a z nas wytycza sobie
sam punkt, do ktérego warto dotrze¢, by mie¢ poczucie spetnienia

i rozwiniecia potencjatu, jakim dysponuje.

Ewaluacja

Ewaluacja projektu jest elementem nieodzownym, procesem kilku-
etapowym, integralng czescig planowania, realizacji i podsumowania
dziatan. Skfada sie z rozeznania potrzeb grupy, z ktérg bedziemy praco-
wacé, dokonania diagnozy tych potrzeb, a takze postawienia problemu.
Prowadzi do stworzenia zatozen projektu i catej jego konstrukgji, potem
do realizacji dziatan oraz w koncowej fazie — do oceny catosci przed-
siewziecia. Szczegodlnie ewaluacja ex-post jest bardzo istotna. Dzigki
krytycznemu spojrzeniu mozna ustali¢ efektywnos¢ projektu, jego stabe
i mocne strony, zgodno$¢ zaktadanych celow, wstepnych zamierzen

z efektem koncowym. W warsztatach efekt koncowy jest nieprzewidy-
walny w fazie zatozen projektu, poprzez otwartos$é swych zasad na pro-
ces i kreowanie nietypowych sytuacji wyzwalajacych trudne do przewi-
dzenia postawy twércze. Poprzez dokonanie ewaluacji podsumowuijg-
cej mozna poddac refleksji swa prace, wyciggna¢ wnioski, by rozwijac¢
sama siebie, poprawi¢ jako$¢ swych kompetencji oraz umiejetnosci,
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a co najwazniejsze — mozna sprawdzi¢, co nalezy zmieni¢, usprawnié¢, by dal-
sze dziatania z tg samag grupg czy z innymi byty jeszcze bardziej dopasowane
do faktycznych potrzeb.

Ewaluacja jest tak wazna, gdyz poprzez pytania, ktére stawia, mozna odpo-
wiedzieé: jak nasze wyobrazenia, badania i diagnoza postawionego problemu
warsztatu byta kompatybilna z grupg adresatow; co ulegto zmianie w trakcie
procesu (warsztat zaktada zmiany w ramach swojej struktury); co nas zdziwito;
co nas zaskoczyto, a co potwierdzito nasz dotychczasowy sposéb rozumo-
wania. Warto pamietaé, ze konkluzywna ewaluacja nie jest tylko weryfikacjg

i porownaniem zatozonych celow z efektami dziatan, stanowi bowiem analize
wieloptaszczyznowa. Istotny jest stopien zadowolenia uczestnikow i uczest-
niczek dziatan i wptyw projektu na nich. Wazna takze jest ewaluacja zbiorcza,
zaktadajgca mozliwo$é wzajemnej nauki w oparciu o dialog, opinie powstate
w relacji nie tylko uczestnik — uczestnik, czy prowadzaca — prowadzaca, ale
uczestniczka — prowadzacy oraz prowadzaca — uczestnik. Istotne, bysmy
uczyli sie pokory wobec tego, co robimy i bysmy z otwartosécig umystu potrafili
kreowa¢ nowa rzeczywisto$c¢, ktéra poddana konstruktywnej korekcie spowo-
duje nasz dalszy rozwdj i bedzie stymulowa¢ nasze dziatania w przysztosci.

Preferowane kompetencje edukatorki kulturowej/
edukatora kulturowego

Osoba przygotowujaca projekt z zakresu edukacji kulturowej powinna podjaé
decyzje, jaki aspekt kultury i w jakim kontekscie jest istotny dla realizacji zato-
zen tego projektu. Pojecie kultury moze by¢ szerokie, ale przy projektowaniu
dziatan wymaga bezwzglednego dookreslenia. Trzeba pamietaé, ze zatozenia
catosci muszg byc¢ klarowne, czytelne dla odbiorcéw i odbiorczyn oraz dosto-
sowane do ich mozliwosci, jednak niekoniecznie dostosowane do ich oczeki-
wan. Istotne i pomocne sj takie pytania jak: po co powotuje projekt? jaki jest
powdd powstania koncepcji? do kogo ona jest adresowana? czy powotany
zamyst ma potencjalno$¢ spowodowania jakie$ zmiany? na ile nowa koncepcja
cos otworzy, zainicjuje? Edukator/ka kulturowy/a powinien/powinna tworzy¢
wiasna refleksje dotyczacg proceséw zachodzgcych w kulturze, powinien/
powinna posiada¢ $wiadomo$c¢ aktualnosci. Oprécz wiedzy najistotniejsza jest
bowiem gotowo$¢ przemyslenia tego, czego sie doswiadcza, przezywa, tego,
czego sie dowiadujemy i uczymy. Bez umiejetnosci problematyzowania bedzie
trudno inicjowa¢ propozycje dla innych. Drugg istotng cechg edukatora/edu-
katorki jest umiejetnos¢ nawigzania kontaktu z drugim czlowiekiem w relacji
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indywidualnej i w relacji instytucjonalnej. Przy zatozeniu tgczenia we
wspolnym dziataniu kilku partneréw konieczng jest umiejetno$¢ pracy
w zespole, umiejetnos¢ wypracowywania kompromisoéw i znajomosé
potrzeb poszczegdlnych grup z danego projektu. Cho¢ zabrzmi to
banalnie, edukator/ka musi lubi¢ ludzi, chcie¢ pracowac dla nich, dzia-
ta¢ z nimi wspierajac ich nawet poprzez konstruktywne spory. To cecha
fundamentalna dla jego/jej zawodowej kondycji. Edukator kulturowy/
edukatorka kulturowa zarowno w kontekscie koncepcji catosciowe;j
projektu, jak i w kontekscie poszczegdlnych warsztatow tworczych
powinien/powinna by¢ gotowy do konfrontacji ze stereotypami, panu-
jagcymi zasadami. Chcac poprzez swg propozycje zmienic istniejgcy
uktad, musi wykazac¢ sie innowacyjnoscig podejscia do problemu, a tak-
ze odwaga wytyczania nowych granic. Wymaga to sporej otwartosci

w sposobach myslenia, pewnego rodzaju ,nieskalanej dziewiczosci”
albo zdystansowania do posiadanej wiedzy i zdobytych doswiadczen.
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